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ÜOÖpa30BäaHne NHTEPHANUHOHANLHEIX IMIAN- 
HEPOB: HCTOPHa MH 3alaynt TEOPHM An3anna 
n AKANEMHH HIALIHLIX MCKYCTBR B Kpakößt, 
Momckaa Hapoynasa Pecny6anka (8); npo- 
CKT CTYAEHTOB ANA NONOKAIMDIONH HrPpBI 3a 
PeA6GHAHTHPOBAHHNLIK HENORCKOB (11); aTıoy 
Nana AA MECT MACCAKHPpOR B ARTOobYyce 
(12); HaAnpasıcHme O6pa30BaHHua: oÖPAa3o- 
BAHME pabomero OKPYKCHHA — CHCTeMa 
AA PAGOMBIXK MECT C CHETHLIMU MALUIHHAMN 
(15); CTYACHTH NPOCKTHPORAMT *“AHTHjM- 
3aHH» (18); OT MHCTOPHM OGPasonanma JIH- 
3AHHcpon » Bennköoßpnrannn (22); NPOEKT 
HCHENOBAHHA O0 PA3BHTHH CONHANBHOIN 
CTPYKTYPbI pabouero KONNEKRTHBA B CBA3H 
C PA3ENTHEM NPOAYKTOB y Inmenca 8 19 u 
20 BEKAX — HENÖONHEHHE OT CTYAEHTOR Beic- 
ımero Ulxonesı MeKyccrtea BepnmuH (3anan) 
(26): crynentrsı Texunkyma Bepboska u 
tbopmmpöpranna BepaHH HCNONHAKT BH- 
SYyalbHAR KOMMYHNKAUNA KAK KapTtmHa 110- 
poxa (34): VIPasKHEeHHMa K OCHOBHOI chop- 
Mäaumm 8 Beicmem IKRone HHAYCTPManbHO- 
TO KOHCTPYMPOoBaHHa Tanne, Bbypr Tuön- 
KeHcraniH (36): VIPARCHHRA K TEOPHH BETA 
a Boiciuem Illkone Meorkyccrsa Benkc (39); 
MOLHNBIH AH3anH 34 MATtepimo Meben ma Oc- 
HOBE TPAAMUHM M TEXHONOTHM (42); Accop- 
THMEHT thapcbopa Ana oÖMeK Mebenu u 
Asepn (44): HOBBIE MANCH AMsanHa Aaa Npo- 
Aykunn a cepum (47) 


Iloanucka 

3akasbl Ha WKYPHan NIPMHHNMAIOTCH: B CO- 
IIMANHCTHUECKHX CTPaHaX B COOTBETCT- 
BYIOILMX TNOMTOBBEIX ÖOTAENCHHAX; BO BCCK 
ÖOCTANBHLIX CTPAHaX B MEKAYHAPROANONM 
KHHTOTOPFOBNE, uepes cbupmy Buchexport, 
Volkseigener Außenhandelsbetrieb der 
DDR, DDR-7010 Leipzig, Leninstroße 16. 
IleHnkı YKagaHkı B KATanoraX (DHPMEI 


IIpaso m3NaHHa TEKCTBO U MHAMOCTPAumM 
vartopon 


Abbildungen: 

AIF/Brauer (2) 5. 42, 43: Änneliese Bonitz, 
Berlin (5) 5. 44, 45, 46; Gerda Grübler, Ber- 
lin (2) 5. 44; Krysztof Hamiga, Krakow (12) 
S. 16, 17; Klaus Loewe, Berlin (9) 5. 35. 39, 
40; Aleksander Nowack, Kraköw (18) 5. 15, 
19, 20, 21; Heike Plattner, Berlin (5) 4. Um- 
schlagseite; Zbigniew Starzynski, Kraköw 
(10) 5. 8, 9, 15, 18, 19; Wolfgang Zeyen, 
Magdeburg (3) 5. 47; Archiv Joachim 
Krausse, Berlin (West) (15) 5. 27, 28, 29, 
30, 31, 32, 33 


Contents 


7-41 

International formation of designers: history 
and tasks of theory of design at the Aca- 
demy of fine arts in Cracow, Popular Re- 
public of Poland (8); project of students — 
co layıng play for rehabilited (11); study of 
conception for places of passengers in vil- 
lage-buses and buses for travel (12); direc- 
tion of formation — formation for working 
enviroment: system for places of employ- 
ment equiped with computers (15); students 
draft "antidesign" (18); on history of for- 
mation for designers in the United Kingdom 
(22); project of research about develop- 
ment of social structure of personnel in re- 
lation to product-development by electroni- 
cal trust Siemens in the 19th and 20th cen- 
turies maked by students of the Academy 
of Arts Berlin (West) (26); students of Trade 
school for publicity and design Berlin pro- 
duce visual communication as image of 
noise (34); exercises to principal formation 
of design at the University for industrial 
design Halle, Burg Giebichenstein (36); 
exercises to theory of coours at the Acade- 
my of Art Berlin (East) (39) 

modern design for matters of furniture at 
traditional and technological basis (42); 
assortment of porcelain for armatures of 
furniture and door (44); new design ideas 
for production in series (47) 
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Formation internationale de stylistes indus- 
triels : ['histoire et les täches de la theorie 
de design a l’Academi des Beaux Arts a 
Cracovie, Republique Populaire de Polog- 
ne (8); projet d’etudiants d’un jeu a join- 
dre pour des rehabilitees (11); &tude de 
conception pour les places de passagers 
dans les autobus de ville et dans les auto- 
cars (12); lenseignement dans le domaine 
de la formation de milieu de travail : sys- 
teme pour un emplci d’ordinateur (15); 
etudiants projetent « l'antidesign » (18); a 
'histoire de lo formation de stylistes indus- 
triels a Grande-Bretagne (22); projet de 
recherche au developpement de produits au 
trust electronique Siemens dans le 198 et 
20° siecles, effectu& par des etudiants de 
"Ecole superieure de l’art Berlin (Quest) 
(26); etudiaonts de l'Ecole professionelle 
pour publieite et formation Berlin mettent 
en scene la communication visuelle comme 
"image de bruit (34); exercice ü la forma- 
tion fondamentale pour le design a "Ecole 
superieure pour le design industriel Halle, 
Burg Giebichenstein (36); exercices ü l'en- 
seignement de colaeurs a l'Ecole superieure 
d'art Berlin (39) 

design modern pour les etoffes de meubles 
a la base traditionelle et technologique 
(42); assortiment de procelaine pour l’ar- 
mature de meubles et de portes (44); nou- 
velles idees de design pour a production 
en serie [47) 
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Preise 


Design-Förderpreis 1988 

Am 6. Mai 1988 wurde zum zehnten Mal 
der „Förderpreis für qute Designleistun- 
gen" an junge Formgestalter durch den 
Leiter des Amtes für industrielle Formge- 
staltung Stootssekretär Professor Dr. Mar- 
tin Kelm verliehen. Die Auszeichnung fand 
traditionell im Bauhaus Dessau aus An- 
laß der „Woche der Jugend und Sportler" 
statt, 

In seiner Ansprache hob Professor Dr. Kelm 
hervor, daß dieser Preis seit 1979 alljähr- 
lich auch Anlaß und Gelegenheit sei, so- 
wohl künftige Erfordernisse als auch ak- 
tuelle Notwendigkeiten des Designs zu er- 
örtern. In diesem Zusammenhang verwies 
er besonders darauf, daß die junge De- 
signergeneration dafür Verantwortung tra- 
ge, „wie unsere gegenständliche Umwelt 
im Jahr 2000 und darüber hinaus aussieht”, 
und daß sie vor allem darauf Einfluß neh- 
men müsse, „wie gut organisiert Lebens- 
prozesse ablaufen, in welcher Qualität 
menschliche Wesenskräfte, befördert 
durch Gegenständlichkeit, sich weiter 
entfalten, wie die Umwelt in unserer Öe- 
sellschaft immer zweckmäßiger und schö- 
ner gestaltet wird". Dabei stehe die welt- 
weite Sicherung des Friedens vornan, den 
gleichen Stellenwert wie die Abrüstung er- 
halte auch die Lösung der verschiedenar- 
tigen globalen Umweltprobleme als Auf- 
gabe von ebenfalls existentieller Bedeu- 
tung. „Gerade Sie als junge Menschen”, 
so betonte der Leiter des Amtes, „stehen 
vor der unausweichlichen Aufgabe, sich Ihr 
Haus von morgen gut einzurichten, das 
heißt besonders engagiert für Frieden und 
Abrüstung einzutreten und mitzutun, daß 
unser Land, unser Planet immer wohnli- 
cher wird", 

Der „Förderpreis für gute Designleistun- 
gen” wurde 1988 in allen drei Auszeich- 
nungsstufen und in Form von zwei Äner- 
kennungen verliehen: 

Erster Preis 

Erika Melzer 

Absolventin der Kunsthochschule Berlin, 
Formgestalter im VEB Kombinat Automati- 
sierungsanlagenbou, Leitstelle für indu- 
strielle Formgestaltung" 

Zweiter Preis 

Sabine Diederichs, 

Absolventin der Hochschule für industrielle 
Formgestaltung Halle, Burg Giebichen- 
stein, 

Atelierleiterin im WEB Gobelin- 
kett-Weberei Karl-Marx-Stadt* 
Dritter Preis 

Kollektiv 

Klaus Blechschmidt und Uwe Lanßky 
Absolventen der Hochschule für industriel- 
le Formgestaltung Halle, Burg Giebichen- 
stein, 

Formgestalter im VEB Designprojekt Dres- 
den, Atelier Gotha 


und Mo- 


2 


SLUB 


Wir führen Wissen. 


form+zweck > 


Anerkennung 

Anett Allelein 

Absolventin der Fachschule für ange- 
wandte Kunst Schneeberg, Mitarbeiterin 
des Ateliers Dekorentwicklung bei INTER- 
DRUCK, Grafischer Großbetrieb Leipzig, 
Betriebsteil Tiefdruck 

Anerkennung 

Christine Wiemer 

Absolventin der Kunsthochschule Berlin, 
Mitarbeiter für Farb- und Öberflächenge- 
staltung im VEB Wohnungsbaukombinat 
Erfurt 


"Sishe ouch unsere Beiträge auf den Seiten 42 
bis 44 dieser Ausgabe. 


Rezensionen 


Wirtschaftsgrafik auf der X. Kunstausstel- 
lung 
Stellten sich alle Kunstgottungen auf der 


X. Kunstausstellung der DDR in der Aus- 


wahl und Präsentation ihrer Exponate zu- 
gleich einem internationalen Publikum, so 
ist die Wirtschaftsgraofik auf dem Welt- 
markt täglich dieser Wertung ausgesetzt, 
Als integrativer Bestandteil des ökonomi- 
schen Wettbewerbs der beiden Gesell- 
schaftssysteme ist sie direkt mit dem Qua- 
litätsanspruch unserer Produkte verbunden 
und übt außer der ökonomischen Zielset- 
zung die Funktion eines Sendboten des 
kulturell-ästhetischen Niveaus unseres Lan- 
des aus. Das beginnt bei der Visitenkarte 
und dem Briefpapier eines Kombinates ols 
den ersten Kontaktauslösern und setzt sich 
fort über Prospekte, Plakate, Verpackun- 
gen, Messe- und Ausstellungsgestaltung 
usw, bis hin zur Markengestaltung. Die 
Ausstrahlung, die von dieser zweckbezo- 
genen ästhetischen Kommunikation aus- 
geht, wirkt sich auf das Vertrauen in die 
Qualität der Produkte aus, regt die Kauf- 
freudigkeit mit an oder hemmt sie. 

Der weltweit gezielte Einsatz einer Werbe- 
flut hat mit dem erhöhten Grad der Inter- 
nationalisierung dieser Prozesse seit 
Beginn der achtziger Jahre eine neue 
Qualität gewonnen. Eingebunden in die 
ökonomischen und massenkulturellen Er- 
scheinungen unserer Zeit, ist die Wirt- 
schaftswerbung somit auch in die Entwick- 
lungsprozesse integriert, die zu einem „neu- 
artigen Subjekt Menschheit geführt haben, 
zu einer ganz anderen gegenseitigen Ab- 
hängigkeit der verschiedenen Teile, Struk- 
turelemente der heutigen Welt zu einer 
allseitigen gegenseitigen Abhängigkeit der 
Prozesse von den ökonomischen bis zu den 
ideologischen".! 

Die bürgerliche Werbetheorie hat auf die- 
se Entwicklungen bereits zu Beginn der 
achtziger Jahre mit der Ausarbeitung einer 
neuen Theorie des internationalen Mar- 
keting geantwortet. „Wurde früher in der 
Regel dem Absatzbereich höchste Priorität 
innerhalb der Unternehmens-Gesamtstra- 
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tegie eingeräumt, rückt nunmehr eine inte- 
grative Produktions-Markt-Strategie mit 
internationaler Stoßrichtung in den Vor- 
dergrund.... Hierin reflektiert sich der ob- 
jektive Zwang wie auch das subjektive Be- 
streben des Managements, vor allem der 
transnationalen Konzerne, auf den rasch 
voranschreitenden internationalen kapitali- 
stischen WVergesellschoftungsprozeßB won 
Produktion und Markt Nexibel zu reagie- 
ren."? $o wird unter anderem die in der 
imperialistischen Werbestrategie immer 
größere Bedeutung erlangende Ansprache 
von Zielgruppen vom nationalen Rahmen 
auch auf die weltweite Strategie übertra- 
gen. 

Die immensen Investitionen in die Werbe- 
industrie — ollein für das Jahr 1985 wur- 
den für die kapitolistische Welt 156,3 Mil- 
liarden veranschlagt — ermöglichten nicht 
nur den Aufbau eines umfassenden strote- 
gisch-taktischen Reservoiss an theoreti- 
schem Potential, sondern ziehen auch eine 
große Zahl von Talenten an. Immer umfas- 
sender eingebunden sowohl in die Prozes- 
se der Worenproduktion, -zirkulation und 
-konsumtion als auch in die Mechanismen 
der visuellen Mossenkultur, ist die kommer- 
zielle Werbung auf sehr vielfältige Weise 
an der Sinnerschließung des individuellen 
Lebens beteiligt, gibt Antworten auf die 
Fragen zur sozialen Sinnvergewisserung 
und Weltanschauungssuche. 

Als Faktor der ökonomischen Bedürfnis- 
lenkung sowie in ihrer Rolle als kultureller 
Stimulator beeinflußt die Wirtschoftsgrafik 
in ihrer jeweils gesellschaftsimmanenten 
internationalen Ausstrahlung ouch den 
MeinungsbildungsprozeßB der Wölker bei 
der Verwirklichung ihres Rechtes auf Selbst- 
bestimmung in der Wahl ihres gesellschaft- 
lichen Entwicklungsweges.? 

Das ist ein Vorgang, in dem die Friedens- 
sicherung als die Hauptfrage einer neuen 
Denkweise den friedlichen Wettbewerb der 
beiden Gesellschaftssysteme als einzig 
mögliche Alternative voraussetzt. In die- 
sem Sinne gilt es, auch die politische Di- 
mension der Wirtschoftsgrofik innerhalb 
der nationalen und internationalen Bedeu- 
tung unserer Wirtschoftsstrategie richtig zu 
erkennen. 

„Wenn wir eine Politik durchsetzen wollen, 
durch die die Deutsche Demokratische Re- 
publik wesentlich zur Erhaltung des Frie- 
dens, zur Sammlung aller Friedenskräfte 
beiträgt... so hängt das in starkem 
Maße von der inneren Entwicklung der so- 
zialistischen Gesellschaft in unserem Lon- 
de ab. Ob wir ökonomische Dynamik si- 
chern, ob wir ein zuverlässiger Partner im 
internationalen Wirtschaftsleben sind, ob 
wir soziale Stabilität durch die Einheit von 
Wirtschafts- und Sozialpolitik und damit 
politische Stabilität gewährleisten — das 
hat entscheidenden Einfluß auf unsere in- 
ternotionale Ausstrahlung, auf die Politik 
der Friedenssicherung."* 

Wie wird die Bilanz der Wirtschaftsgrafik 
für die vergangenen fünf Jahre in ihrer 
Repräsentation auf der X. Kunstausstel- 
lung diesen hohen gesellschaftlichen Erwar- 
tungen gerecht? 

Das erhoffte „Nahziel", auf der Ausstel- 
lung Beispiele der komplexen Gestaltung 
von visuellen Erscheinungsbildern ousge- 
wählter Kombinate vorzufinden, wurde 
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nicht erreicht, weil es solche Erscheinungs- 
bilder bei uns noch nicht gibt. Eine Aus- 
nahme bildet die ausgezeichnete, auf tro- 
ditionellen Grundlagen aufbauende und 
international wirksame gebrauchsgrafische 
Gesamterscheinung des Kombinates Carl 
Zeiss JENA. 

Mit dem Defizit an profilbestimmenden Er- 
scheinungsbildern für unterschiedliche Wirt- 
schaftszweige, an deren Vorbild sich ein 
Wettbewerb entzünden könnte, dokumen- 
tiert die X. Kunstausstellung für alle Welt 
sichtbar, daß wir der Strategie des Corpo- 
rate Identity des internationalen Marke- 
ting konzeptionell bisher nichts Angemes- 
senes hinzuzufügen oder entgegenzusetzen 
haben. Das Corporate Design, ols visuell- 
gestalthofte Vermittlung des einheitlichen 
Erscheinungsbildes einer Firma, beruht in- 
nerhalb der Strategie des Marketing auf 
der Corporate Identity, die eine Identifi- 
zierung des Konsumenten bzw. Anwenders 
mit dem produzierenden Unternehmen zum 
Ziel hat. 

Unsere Absicht kann es nicht sein, das im 
Sinne des Worenfetischismus auf den öko- 
nomischen Gesetzen des Profits beruhen- 
de Marketing zu kopieren. Doch sind wir 
durch viele Kontakte und auch Abhängig- 
keiten mit diesen internationalen Entwick- 
lungen verknüpft und müssen uns ihnen 
im Interesse unserer erfolgreichen Wirt- 
schaftsstrategie stellen. Die Berücksichti- 
gung kapitalistiscerr. Marktbedingungen 
und Konkurrenzgepflogenheiten steht do- 
bei nicht im Widerspruch zur eigenständi- 
gen Auffassung sozialistischer Marktarbeit. 
Das heißt, wir brauchen auch einheitliche 
Erscheinungsbilder, die langfristig anwend- 
bar und von einem Medium auf das on- 
dere und ouf unterschiedliche Märkte 
übertragbar sind, um flexibel auf die in- 
ternotionale „Globalisierung der Absatz- 
strukturen” reagieren zu können Auch wir 
müssen uns auf die Tatsache einstellen, 
daß es intenationol eine Warenflut homo- 
gener untereinonder austauschbarer Pro- 
dukte gibt, die sich vorwiegend nur durch 
ihr wirtschaftsgrafisches Erscheinungsbild 
unterscheiden. Die vielfach in der Wirt- 
schaftsgrofik der DDR anzutreffenden Bei- 
spiele reinen Epigonentums gegenüber 
minderwertiger kommerzieller Werbung 
sollten unsere Gestalter nicht davon abhal- 
ten, sich mit den hervorragenden interno- 
tionalen Ergebnissen auf diesem Gebiet zu 
messen, die ihnen natürlich auch zugäng- 
lich gemacht werden müssen. 

Insgesamt spiegelt die von der Jury getrof- 
tene Auswahl zur Wirtschaftsgrofik auf der 
X. Kunstausstellung bis auf ganz wenige 
Ausnahmen real den niederen Entwick- 
lungsstand dieser gebrauchsgrafischen Gat- 
tung wider, der ökonomisch und kulturell 
nicht den internationalen Zielen unserer 
Wirtschaftsstrotegie entspricht, Läßt sich 
sicher von Fall zu Fall darüber streiten, ob 
die eine oder andere Arbeit gegen eine 
bessere oustauschbar wäre, so ändert das 
nichts an der Tatsache, daß sich in diesem 
Bereich seit der IX. Kunstaustellung kaum 
etwas bewegt hat. Abgesehen von einigen 
guten Einzelleistungen auch auf dem Ge- 
biet der Verpackung, zeigt die Ausstellung, 
daß im großen Maßstab längst noch nicht 
das erforderliche Weltniveou erreicht wur- 
de. 


form+zweck 


Gerade weil so wenig gute Ergebnisse in 
der Wirtschaftsgrafik vorliegen, hätte man 
die vorhandenen Beispiele in geschickter 
Weise besonders sorgfältig präsentieren 
müssen. In der ausstellungstechnischen 
Sichtgestaltung ließen aber qualitativ von- 
einander abweichend aufbereitete Expo- 
note Assoziationen won unbefriedigender 
Wandzeitungsgestaltung anklingen. Der 
kleine Kojenraum erweckte den Eindruck 
des zufälligen Sammelsuriums, in das auch 
viele Arbeiten aufgenommen wurden, die 
nicht zum engeren Bereich der Wirtschofts- 
grafik zu zählen sind, aber oft besonders 
großformatige und vorteilhafte Sichtflä- 
chen in Anspruch nahmen, wie zum Bei- 
spiel Architektur-- und Kunstposter oder 
ein Programmheft für das Metropoltheo- 
ter usw. Im krassen Widerspruh dazu 
wurden wesentliche Exponate, wie die Ver- 
packungsgestaltung von Dietmar Bauch, 
Gunter Zöhrer und Wolfgang Mittwoch für 
eine Heckenschere sowie die typographisch 
herausragenden Flaschenausstottungen von 
Günther Brandt, so in die beengend wir- 
kenden Glaskuben gestellt, daß ihre Ge- 
staltung nicht mehr richtig sichtbar werden 
konnte. Ebenso wurde das Plakat von Jo- 
chen Fiedler „Glas verpackt — gut verpackt" 
aus Plotzmangel ganz unten einfach im 
Querformat aufgeklebt. Auch drängt sich 
die Frage auf, warum das Plakat von Klaus 
Lemke „Beste Verpackung“ als reines Wer- 
anstaltungsplakat eingeordnet wurde und 
nicht in seiner Sinnfältigkeit für den Be- 
reich Wirtschaftsgrafik. Beide Plokate hät- 
ten als moßstabsetzende Wirtschaftsplako- 
te einen zentralen Platz einnehmen müs- 
sen. Auch ist nicht einzusehen, warum Ru- 
delf Grüttners gebrauchsgrofische Gesamt- 
ausstattung für das Schauspielhaus in aus- 
einandergerissenen Teilen in der Wirt- 
schaftsgrofik und im Kulturplakat präsen- 
tiert wurde, wo es doch so wenige ästhe- 
tisch und funktional stimmige Beispiele für 
ein Gesamterscheinungsbild dieser Art gibt. 
Anstelle der nicht zur Wirtschaftsgrafik ge- 
hörenden Objekte hätte das grafische Ge- 
samterscheinungsbild des Kombinates Carl 
Zeiss JENA, als DDR-Bestlösung auf dem 
Gebiet der Industriewerbung, mit den für 
eine Ausstellung noch vorhandenen geeig- 
neteren Exponaten auf großer Fläche in 
einem typographisch übersichtlichen und 
überzeugenden Gesamtbild gestaltet wer- 
den können, statt den 4öseitigen Gestal- 
tungsrichtlinien-Katalog mit aus dem Zu- 
sammenhang gegriffenen Einzelseiten on- 
zubringen. Ohne Zweifel wäre auf der 
Grundlage des vielseitigen vorhandenen 
Materials auch die Unterstützung durch das 
Kombinat nicht ausgeblieben. Aber selbst 
aus dem Katalogmaterial wird die gestol- 
terische Qualität sichtbar, wird belegt, 
welche Aussagevielfalt auch im technisch- 
naturwissenschoftlichen Bereich durch eine 
differenzierte Formensprache und abwechs- 
lungsreiche Beziehungen zwischen Dor- 
stellungstechnik und ästhetischer Sinnbe- 
ziehung zum Produkt möglich ist. 

Auf dem gleichen gestalterischen Niveou, 
ober mit ganz anderer produktbezo- 
gener Ausstrahlungskraft, zeigt die Wer- 
begrafik für „Schmuckmode”, die von Gün- 
ther Garbe und Fotograf Gert Lehmann für 
FENUSA gestaltet wurde, wie der Rezi- 
pient durch eine fotografisch originelle Ge- 
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staltung auf erfrischende Weise zur Identi- 
fikation angeregt werden kann, Während 
ouf dieser detailgetreuen Fotografie die 
Eleganz des beworbenen Produktes eine 
wichtige Rolle spielt, kann die zum Selbst- 
verstäöndnis gewordene Präzision und 
Qualität vieler Zeiss-Fabrikate in der Wer- 
bung völlig auf eine Produktdarstellung 
verzichten. In der Beziehung von verbaler 
Kennung und bildsprachlichen Ausdrucks- 
mitteln entstehen so neue und abwechs- 
lungsreiche Seherlebnisse, die gegenüber 
einer mehr katalogartigen Darstellung 
eine geradezu komplexe Bedeutung und 
Ausstrahlungskraft erlangen, wie zum Bei- 
spiel der Mappentitel für „Geodätische 
Geräte" von Jochen Baltzer und Norbert 
Schmidt. Wort und Bild verschmelzen zu 
einer einheitlichen Aussage. Nur ein paar 
geometrische Striche auf dem über der 
Wüstenlandschaft schwebenden Erdball ver- 
mitteln die Assoziation der Exaktheit der 
geodätischen Messung. — Soweit sei hier 
nur auf eine Auswahl gezeigter beispiel- 
hafter Leistungen hingewiesen. 

Auf der 5. Tagung des Zentralvorstandes 
des VBK-DDR verwies Rudolf Grüttner dar- 
auf, daß es darum geht, diese gestalteri- 
schen Bereiche als entscheidende qualita- 
tive Wachstumsfaktoren der Produktivität 
zu erkennen und die in unserem Lande 
qualitativ und quantitativ vorhandenen 
künstlerischen Potenzen umfassend zu nut- 
zen. Seine wichtige Forderung an alle Ver- 
ontwortlichen, das radikale Umdenken der 
Methoden der Wirtschaftsleitung im Rah- 
men der intensiv erweiterten Reproduktion 
auch auf das Gebiet der Wirtschaftsgrafik 
zu übertragen, wurde bis heute nicht reo- 
lisiert. 

Ohne Anspruch auf Vollständigkeit sollen 
hier nur einige Faktoren benannt werden, 
die gegenwärtig die Durchsetzung des 
Leistungsprinzips auf dem Gebiet der 
Wirtschaftsgraofik hemmen. 

Die Entscheidung, welche Entwürfe zur 
Wirtschaftsgrofik real umgesetzt werden, 
liegt bei den Generaldirektoren der Kom- 
binate oder den von ihnen beauftragten 
Werbeökonomen, die somit die Verantwor- 
tung für das Erscheinungsbild unserer vi- 
suellen Werbung im In- und Ausland tro- 
gen. In seinem beruflichen Werdegang mit 
allen politischen und ökonomischen Kennt- 
nissen ausgerüstet, die für den alltäglichen 
Kampf um die Planerfüllung der Produk- 
tion benötigt werden, ist ein Generoldirek- 
tor jedoch — ohne künstlerisch-ästhetische 
Ausbildung — schlecht beraten, wenn er 
wirtschaftsgrafische Entscheidungen trifft, 
ohne sich mit kompetenten Partnern, etwa 
den Designern und Gebrauchsgroafikern sei- 
nes Kombinates, zu konsultieren, 50 
selbstverständlich in den Kombinatsleitun- 
gen Standpunkte zur Erzeugnisstrategie 
kollektiv erarbeitet und sachkundig vom 
Generaldirektor entschieden werden, muß 
es auch in puncto Wirtschaftsgrafik//Erschei- 
nungsbild geschehen — als mit entschei- 
dende Voraussetzungen für den beabsich- 
tigten Erfolg der Erzeugnisse auf dem 
Markt, müssen ebenso die erforderliche 
Sensibilität und das Wissen dofür beste- 
hen. Noch mangelt es an konstruktiver Ko- 
operation zwischen Gebrauchsgrofiker und 
Auftraggeber, und das hat zur Folge auch 
den Verlust an gesellschaftlicher Anerken- 
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nung der auf dem Gebiet der Wirtschafts- 
grafik tätigen Künstler. 

Viele begabte und engagierte Kollegen 
wandten sich daher anderen, vorrangig kul- 
turellen Bereichen der Gebrauchsgrafik zu, 
in denen verständnisvolle und ästhetisch 
qualifizierte Auftraggeber ihnen erfolgrei- 
chere Arbeit und damit bessere Selbstver- 
wirklichung ermöglichen. 50 ist auch der 
potentielle künstlerische Nachwuchs nicht 
motiviert, im Bereich der Wirtschaftsgrafik 
Fuß zu fassen. 

Impulse für die Belebung der Wirtschafts- 
grafik können nur von der Förderung der 
besten Kader auf diesem Gebiet und der 
zusätzlichen Gewinnung von Spitzenkräften 
aus anderen Bereichen der Gebrauchsgra- 
fik ausgehen, In diesem Zusammenhang 
könnte eine Vergabe von Pilotprojekten, 
in denen Gesamterscheinungsbilder für 
volkswirtschaftlich bedeutende Kombinate 
gestaltet werden, eine wichtige Worausset- 
zung für einen schöpferischen Wettbewerb 
bilden. Vorbedingungen dafür wären al- 
lerdings administrative Regelungen auf 
der Grundlage von Verträgen, die sowohl 
die Rechte und Pflichten der zur Mitarbeit 
herangezogenen Gebrauchsgrafiker bei der 
gestalterischen Entscheidungsfindung in der 
Zusammenarbeit mit den Kombinatsleitun- 
gen beinhalten, als auch eine leistungsge- 
rechte materielle Stimulierung sichern. Do- 
bei geht es darum, Spitzenkräfte auch als 
kreative Persönlichkeiten anzusprechen und 
zu motivieren, ihre Fähigkeiten für solche 
Aufgobenstellungen zur Verfügung zu stel- 
len. 

Isabella Siadek 
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Enttäuschender Querschnitt 
Studentenarbeiten 

der Hochschule für Industrielle Formge- 
staltung Prag 

Ausstellung anläßlich der Gemeinsamen 
Tage der Kultur DDR — C55SR 1988 
Mai/Juni 1988 

Die Auswahl umfaßte Exponate aus den 
15 Fachateliers der fünf Lehrstühle in Prag, 
wobei bildkünstlerische, kunsthandwerk- 
liche und gebrauchsgrafische Arbeiten sehr 
dominierten, Beispiele der industriellen 
Formgestaltung hingegen in ihrer Zahl (le- 
diglich ein Dutzend) wie in ihrer Modell- 
bzw. Fotoqualität einen insgesamt enttäu- 
schenden Eindruck hinterließen. Gänzlich 
unberaten blieb der Besucher, der sich 
Auskünfte über den Ausbildungsgang, sei- 
ne designtheoretischen und -methodischen 
Grundsätze und über die Integration der 
Absolventen in die industrielle Design- 
praxis in der ESSR versprochen hatte. Le- 
diglih deklamatorische Zusammenfassung 
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gab hier ein Handblatt, dessen Abbildun- 
gen allerdings mit dem Exponaten nicht 
identisch waren. 

„Die Örganisationsstruktur, die pädagogi- 
sche Orientierung, die Methodologie und 
das Kollegium der Schule befinden sich in 
ständiger Entwicklung“, heißt es in dem 
Text, und: „Mit neuen, jungen Leitern in 
den einzelnen Fochateliers und mit ande- 
ren Pädagogen kommen zugleich neue 
Ideen...” Die Ausstellung gab davon 
leider nichts preis. Sie wirkte alles in allem 
eigenartig zufällig — so, als wäre sie noch 
kurzentschlossen „beigesteuert" worden zu 
den „Gemeinsamen Tagen”. 

Ein bedauerliches Fazit, vor allem deshalb, 
weil so den Ausstellungsbesuchern in Ber- 
lin ein ganz offensichtlich falsches Bild von 
der Leistungsfähigkeit der altehrwürdigen, 
über hundertjährigen Prager Hochschule 
vermittelt wurde. Um so mehr Anlaß für 
form+-zweck, in einer der künftigen Aus- 
gaben Authentischeres vorstellen zu wol- 
len. 


G.H. 


Nützlich wie eh und je 

Jon Tschichold 

Die Neue Typographie 

Ein Handbuch für zeitgemäß Schaffende 
240 Seiten und Beiheft mit Beiträgen 

zur Geschichte des Buches (im Schuber) 
Faksimile-Nachdruck der 1. Auflage 1928 
Verlag Brinkmann & Bose, Berlin (West), 
1987 

Die lakonischen Daten verraten nicht auf 
den ersten Blick, daß diese Edition eine 
kleine kulturpolitische Sensation darstellt: 
Jan Tschicholds (1902-1974) „Neue Typo- 
graphie”, vom Verfasser vermächtnishaft 
verurteilt, niemals erneut aufgelegt zu 
werden, liegt wieder vor! 

Das Buch ist mittlerweile Legende gewor- 
den und eine absolute Rarität in den Bi- 
bliotheken. Der erst seit Anfang der acht- 
ziger Jahre bestehende Westberliner Ver- 
lag Brinkmann & Bose, unterhalten von 
einem kleinen progressiven Büchermacher- 
kollektiv mit hohem ästhetischen Anspruch, 
hat erreicht, woran große Konkurrenten bis- 
lang scheiterten. In beharrlichen, sensiblen 
Verhandlungen mit dem Sohn Jan Tschi- 
cholds erlangte er die Einwilligung zur er- 
sten Nachauflage nach 60 Jahren(!). Und 
diese zweite Auflage ist zudem auch formal 
absolut identisch mit dem Original. Eine 
bescheiden gesetzte Anmerkung im Bei- 
heft (5. 46) weist darauf hin: „Vorlage für 
den Druck war das Handexemplar Jan 
Tschicholds, gesetzt aus der Aurora-Gro- 
tesk (1912) der Schriftgießerei Johannes 
Wagner. Das Papier der neuen Auflage 
entspricht der Qualität des ehemals ver- 
wendeten. Wie die erste Auflage, ist auch 
die zweite buchbinderisch verarbeitet wor- 
den. Das Format des beschnittenen Buch- 
blocks ist DIN A 5." 

Als „Die Neue Typographie" 1928 er- 
scheint, hebt Tschichold in der Einleitung 
hervor, daß dies „kein Vorlagenbuch" im 
engeren Sinne, sondern eines „allgemei- 
ner Richtlinien” sein wolle, und als gene- 
rellen Denkansatz für seine Überlegungen 
zur Reform des Buchdrucks formuliert er: 
„Die wirkliche Erlösung von den starren 
Schemen der Vergangenheit... wird nie 
von etwas anderem kommen können, als 
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von einer auf das Wesentliche gerichteten 
Einstellung zur Typographie und ihrer gei- 
stigen Verbundenheit mit dem allgemei- 
nen Geschehen" (5. 7). 

Dieses „allgemeine Geschehen", „das 
Antlitz unserer Zeit", wie er es nennt, macht 
er exemplarisch dingfest mit „Auto Flug- 
zeug Telephon Radio Warenhaus Lichtre- 
klame New-York!" und personifiziert ols 
Gestalter dieses Szenariums „den Inge- 
nieur“: „Dieser Ingenieur ist der Gestalter 
unseres Zeitalters. Kennzeichen seiner 
Werke: Okonomie, Präzision, Bildung aus 
reinen, konstruktiven Formen, die der 
Funktion des Gegenstandes entsprechen. 
Nichts, das bezeichnender für unsere Zeit 
wäre, als diese Zeugen des Erfindergeistes 
der Ingenieure, seien es Einzelleistungen: 
Flugplatz, Fabrikhalle, Triebwagen der Un- 
tergrund; seien es Standardformen: 
Schreibmaschine, Glühbirne oder Motorrad. 
An ihnen hat sich eine neue — unsere — 
Einstellung zur Umwelt entwickelt und ge- 
stählt. Eine ungeheure Bereicherung des 
Lebensgefühls ist von diesen uns auf 
Schritt und Tritt begegnenden technischen 
Tatsachen ousgegangen" (5. 11). Und 
dann keine zwanzig Jahre später dies aus 
der Feder desselben Funktionalisten: „Die 
maschinelle Produktion hat also für den 
Arbeiter eine schwere, fast tödliche Ein- 
buße an Erlebniswerten zur Folge, und es 
ist ganz und gar abwegig, sie auf ein Pie- 
destal zu erheben. Daß sie ‚modern' ist, 
bedeutet doch keineswegs zugleich, daß 
sie wertvoll oder gar gut sei; weit eher ist 
sie böse. Da wir aber ohne sie nicht aus- 
zukommen vermögen, müssen wir ihre 
Produkte als einfache Gegebenheiten hin- 
nehmen, ohne sie ihres Ursprungs wegen 
anzubeten" (Beiheft 5. 23/24). 

Hier offenbart sich aber nicht Verrat an der 
eigenen Soche, wie er ihm von Max Bill 
1945 in den „Schweizer Graphischen Mit- 
teilungen”" vorgeworfen wurde und aus 
der Entgegnung seitens Tschicholds das 
zweite Zitot stammt, sondern vielmehr eine 
Grundhaltung des Gestalters, deren beide 
Hauptkomponenten in ihrem dialekti- 
schen Zusammenspiel stets treibende Kraft 
bis zum Lebensende blieben: Begeiste- 
rungsfähigkeit und analytischer Scharfblick. 
Nicht von ungefähr überschrieb Jan Tschi- 
chold jenen Aufsatz (der vollständig und 
erstmalig im Beiheft wieder nachzulesen 
ist) „Glaube und Wirklichkeit" — als Be- 
kenntnis zu beidem. 

Von vorbehaltlossem — zuweilen in der Tat 
rigorosem — Einsatz für das Neue und zu- 
gleich kenntnisreicher Einschätzung der 
Bedingungen, die ihm vorausgingen und 
als Erbe anhaften wollen, ist also „Die 
Neue Typographie” geprägt, auf die wir 
damit zurückkommen. Bleibendes VWer- 
dienst Tschicholds ist es auch, daß er wie 
kein anderer vor ihm einen so komprimier- 
ten wertenden Abriß der Druckschriftenent- 
wicklung in Europa („Die alte Typographie 
1440-1914, Rückblick und Kritik”) verfaßt 
hat. Besonders arbeitete er dabei jene 
Momente heraus, in denen progressive, für 
die Entwicklung maßstabsetzende Innova- 
tionen innerhalb einer sich während des 
18. und 19, Jahrhunderts im großen und 
ganzen organisch fortpflanzenden klassi- 
schen Typographie hervortreten. 50 feiert er 
die französische Grotesk ols „den konse- 
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quenten Fortschritt auf dem von Didot ein- 
geschlagenen Weg", ihre „Buchstaben 
sind hier sämtlichen Beiwerks entkleidet; 
ihr Wesen, die Linienführung des Skeletts, 
erscheint erstmalig rein und unverfälscht” 
(5. 21). Dagegen hält er die „Linienkün- 
stelei der 70er Jahre, die Zeit des Roh- 
menbaus der 80er und die schlimme ‚freie 
Richtung‘ der 90er Jahre” als „die letzten 
Etappen des Verfalls der Gesamterschei- 
nung des Druckwerks" (5. 22). Auch hier 
beläßt er es nicht beim Konstatieren, son- 
dern er analysiert pointiert die „allgemei- 
nen kulturellen Verfallserscheinungen"” die- 
ser Zeit, des ausgehenden 19. Jahrhunderts: 
„Der ganze Zeitabschnitt ist einerseits 
durch eine sklavische und völlig oberfläch- 
liche Nachfolge aller möglichen alten Stile, 
andererseits durch eine Willkürlichkeit der 
Formung charakterisiert, die ohnegleichen 
ist" (5. 23). Und wenn er schließlich kon- 
statiert: „Diese vielfältigen, so verschie- 
den gearteten Einflüsse ergeben in ihrer 
Gesamtheit das Bild der heutigen Typo- 
gaphie. Die Schriftproduktion, die Erfin- 
dung neuer ‚Typen', ist ins Sinnlose ge- 
wachsen, völlig planlos werden immer 
schlechtere Varianten historischer oder in- 
dividualistischer Schriften entworfen" (5. 28), 
so deutet allein dos an, wie aktuell Tschi- 
cholds Memento immer noch ist. 

Nach einem Exkurs in „Die neue Kunst” 
sowie einem exzellenten Kapitel „Zur Ge- 
schichte der Neuen Typographie" folgen 
schließlich seine „Grundbegriffe der Neuen 
Typographie" selbst. Zwei Kernsätze er- 
scheinen bezeichnend für die funktionali- 
stische Konsequenz des Schriftgestalters — 
aber auch, besonders deutlich im zweiten 
Satz, für Tschicholds Absolutheit der Fol- 
gerungen, die er später, wie wir wissen, 
selbst als zu weitgehend revidieren wird: 
„Die Neue Typographie unterscheidet sich 
von den früheren dadurch, daß sie ols 
erste versucht, die Erscheinungsform aus 
den Funktionen des Textes zu entwickeln“, 
und: „Unter allen vorhandenen Schriftar- 
ten ist die sogenannte ‚Grotesk' oder 
Blockschrift (die richtige Bezeichnung wäre 
‚skelettschrift‘) die einzige, die unserer 
Zeit geistig gemöß ist" (5. 75). 

Bei aller spektakulären Polemik war und 
ist prinzipiell bis heute „Die Neue Typo- 
graphie" ein Lehr-Buch, Maßgabe im 
reinsten Sinne des Wortes — also in der 
Tat „kein Vorlagenbuch" zum Abkupfern. 
In seinem praktischen Hauptteil „Typagra- 
phische Hauptiormen” mit Kapiteln wie 
„Dos Typosignet”, „Der Geschäftsbrief", 
„Der Halbbrief”", „Briefhüllen ohne Fen- 
ster", „Fensterbriefhüllen“, „Die Postkarte“ 
usw, bis hin zu „Die illustrierte Zeitung“, 
„Tabellensatz“ und „Das neue Buch" geht 
Tschichold akribisch auf Gesetze der Nor- 
mung von Schrift und Bogenformaten und 
deren Inbezugsetzung ein. Er führt hier an- 
schauliche, reich illustrierte Exempel der 
Neuen Typographie — nicht nur aus eige- 
ner Hand — vor und setzt sich immer wie- 
der dabei mit formalistischen Modeerschei- 
nungen pseudo-„neuer” Typographie aus- 
einander. Und natürlich geht es auch hier 
nicht ohne Absoluta ab, wie etwa: „Die 
sehr häßlichen Trennungslinien zwischen 
den Spalten sollten ganz verschwinden” 
(5. 212, „Die Zeitschrift") oder: „Auch Bil- 
der in Tiefdruckzeitungen schneidet man 
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besser glatt ab. Alle Randlinien, ganz und 
gar ober Rahmen, sind zu verwerlen” 
(5. 219, „Die Tageszeitung"). Wir lesen 
dies heute mit Toleranz — mit einer To- 
leranz, die Tschichold als Funktionalist 
eines offenen Prinzips selbst bewies. Eines 
sollte man sich überdies vor Augen hal- 
ten: Als Jan Tschichold sein Handbuch- 
Manifest vorlegte, wor er gerade 25 Jahre 
olt, zu jung, um zu tolerant zu sein. Hätte 
es sonst auch eingeschlagen wie eine 
Bombe? 

Im bereits erwähnten Beiheft des Reprints 
sind drei Aufsätze zur Geschichte des Bu- 
ches vereinigt (Werner Doede: Jan Tschi- 
chold; Jan Tschichold: Glaube und Wirk- 
lichkeit; Gerd Fleischmann: „Können Sie 
sich einen Flieger mit Vollbart vorstel- 
len?"), aus denen abschließend Werner 
Doedes Feststellung zitiert sein soll: „.‚Die 
neue Typographie’ von 1928 ist in dem 
Layout eines leidenschaftlichen Pädago- 
gen und in der anspruchsvollen Auswahl 
der Illustrationen des Autors ein packen- 
des Dokument der deutschen Kulturge- 
schichte geworden, interessant und nütz- 
lich noch heute für den Fochmann." 

Dem ist nur der Wunsch des Rezensenten 
hinzuzufügen, daß sich auch hierzulande 
ein Verlag finden möge, der sich zu einer 
Neuauflage, vielleicht sogar am originalen 
Druckort Leiprig, entschließen könnte, 
Günter Höhne 


Beitrag 


Vom schonenden Umgang mit schönen 
Dingen 

Bertold Brecht und die angewandten Kün- 
ste 

„Lebenskunst“ war ein Konzept, dem — in 
den Augen der davon Ausgeschlossenen — 
lange Zeit das Odium des Auskostenden, 
Ausbeuterischen, ja Ausschlachtenden on- 
haftete, Was diese Schichten darunter ver- 
standen, war der geschmäcklerische Le- 
bensstil jener Herrschenden und ihrer 
Günstlinge, die genügend freie Zeit hatten, 
auch ihre feineren Bedürfnisse zu kultivie- 
ren, statt wie die überwältigende Mehr- 
heit der Bevölkerung ständig im Schweiße 
ihres Angesichts fronen zu müssen und sich 
zu ihrer psychischen Entlastung lediglich an 
den dafür festgesetzten Feiertagen irgend- 
welchen kruden Verlustierungen hingeben 
zu können. Im Rahmen solcher Gesellschaf- 
ten blieb demzufolge der Bereich „Lebens- 
kunst" weitgehend ein aus der Totalität 
der menschlichen Verhaltensweisen nach 
oben ausgesparter Ausschnitt, bei dem vor 
allem das Kulinarische, Erotische und Äs- 
thetische, das heißt ein Leben ohne Arbeit, 
ohne Produktivität, ohne soziale Werant- 
wortung, im Vordergrund stand, Jedenfalls 
war dies das Konzept von „Lebenskunst“, 
das die Bourgeoisie im Loufe des 18. Jahr- 
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hunderts vom Adel übernahm und gegen 
Ende des 19. Jahrhunderts immer stärker 
ins Private, Luxurierende, Solipsistische ver- 
engte, so daß — im Zuge vitalistisch-ästhe- 
tizistische Strömungen — schließlich der 
egoistische Lebensgenuß, ja orgiastische 
Lebenskult auch die letzten Reste eines 5o- 
zialen Gewissens einfach beiseite spülte. 

Spätestens an dieser Stelle werden man- 
che von ihnen fragen, was solche Überle- 
gungen eigentlich mit Brecht zu tun haben, 
den es hier zu befragen gilt. Herkunfts- 
und bildungsmäßig tendierte auch er on- 
fangs durchaus zu einem skrupellosen Le- 
bensverbrauch, der auf andere oder ande- 
res nicht eben viel Rücksicht nimmt. Das 
ünderte sich erst im Laufe der zwanziger 
Jahre, als er im Hinblick auf die äkonomi- 
schen und sozialen Verhältnisse, wie sie 
ihm in Berlin vor Augen traten, den Cha- 
rakter der bürgerlichen Ausbeutungs- und 
Auslebekonzepte immer klarer zu durch- 
schauen vermochte und sich zu einem kol- 
lektiven Gewissen durchdrang, dem eine 
sozialistische Ethik zugrunde liegt, die ihre 
Kriterien aus den Bedingungen des politi- 
schen Kampfes abzuleiten versucht. 

Das bedeutet nicht, daß sich Brecht sofort 
das härene Gewand des Büßers oder Kon- 
vertiten anlegte, aber doch, daß er einen 
wesentlich geschärfteren Blick für den Wa- 
rencharakter der Dinge und die daraus re- 
sultierende Entfremdung bekam. Erst jetzt 
durchschaute er immer nachdrücklicher, daß 
in der Welt, in der er lebte, nichts wirklich 
outhentisch, nichts für den tatsächlichen 
Gebrauch, nicht um der Schönheit oder der 
Sache selber willen geschaffen war, son- 
dern daß fast alles bloß einen profitschaf- 
fenden Touschwert hatte, ja daß selbst die 
meisten Menschen innerhalb dieser Gesell- 
schaft sichtbare oder unsichtbare Preis- 
schildchen trugen. Dieser Gesinnungsum- 
schwung zeigt sich bei ihm, wenn mon hier- 
bei einmal den Bereich der älteren „Le- 
benskunst"-Vorstellungen ins Auge faßt, 
vor allem im Hinblick auf sein Verhältnis 
zu Kleidung, zu Möbeln oder anderen Ge- 
genständen des täglichen Gebrauchs. Wäh- 
rend Brecht im Umgang mit Menschen, vor 
allem mit Frauen, seine sozialistische Ethik 
nur ansatzweise und widersprüchlich in die 
Praxis umzusetzen verstand, so daß von 
feministischer Seite sicher noch viele Kla- 
gen laut werden dürften, entwickelte er 
auf jenem Sektor der älteren „Lebens- 
kunst"-Vorstellungen, wo es um Jacken, 
Mützen, Bücher, Tische, Stühle, Lampen 
usw. ging, wesentlich klarere Konzepte, 
deren volle Tragweite erst heute wirklich 
deutlich wird. 

Wie nicht anders zu erwarten, neigte Brecht 
in seiner maristischen Frühphase der 
späten zwanziger Jahre auf diesem Gebiet 
erst einmal zu einer bewußten Verzichts-, 
ja Kahlschlagsgesinnung, die zum Teil bis 
zur forcierten Proletmanier ging. So heißt 
es etwa in einer kurzen Tagebucheintro- 
gung des Jahres 1931, die hierfür in vieler 
Hinsicht aufschlußreich ist: „In meinem 
Schlafzimmer, das klein ist, habe ich zwei 
Tische stehen, einen großen und einen 
kleinen, ein hölzernes altes Bett, das nicht 
länger als ich, aber etwas breiter ist, wenn- 
gleich nicht so breit wie die meisten ande- 
ren Betten, zwei niedere normannische 
Stühle mit Strahsitzen, zwei chinesische 
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Bettvorleger und einen großen Manuskript- 
schrank aus Holz mit Leinwandzügen. Dar- 
auf habe ich einen Filmvorführungsoppo- 
rat, eine Projektionslampe und eine Heiz- 
sonne stehen sowie einen Gipsabguß mei- 
nes Gesichtes. In zwei eingebauten Schränk- 
chen sind meine Kleider, Wäsche und 
Schuhe. An Wäsche habe ich Hemden, 
Bettzeug, um das Bett zu beziehen, sieben 
Anzüge, acht Poar Schuhe. An der Decke 
ist eine Lampe und auf dem Tisch am Bett 
eine zweite. Das Zimmer und die meisten 
dieser Dinge gefallen mir, aber des Gan- 
zen schüme ich mich, weil es zuviel ist.“ 
Was an dieser Beschreibung auffällt, ist 
folgendes: zum einen der Akzent auf dem 
Spartanisch-Deophytenhaften (das schmale 
Bett, die Scham, noch immer zuviel zu be- 
sitzen), zum anderen die Betonung des 
Technisch-Sachlichen (zwei Lampen, die 
Heizsonne, die Projektionslampe, der 
Filmvorführungsopparat). Und doch hat 
das Ganze nichts von jener Sachlichkeits- 
begeisterung, welche viele der Bauhaus- 
Fanatiker dieser Jahre an den Tag legten. 
Dieses Zimmer soll keine „Wohnmaschine“, 
also bloß „nützlich“ sein, was Brecht meist 
mit unschön, seelenlos oder unbewohnbar 
übersetzte. Kurz: es soll keine rein zweck- 
rationale Gesinnung demonstrieren, hinter 
der entweder ein notes Profitstreben oder 
jene modische Kargheit steht, über die sich 
Brecht bereits Anfang 1927 in seiner Ge- 
schichte „Nordseekrabben oder Die mo- 
derne Bauhauswohnung” gnadenlos lustig 
gemacht hatte. Im Gegenteil, dieses Zim- 
mer soll zeigen, daß hier ein Mensch wirk- 
lich wohnt, wirklich arbeitet, sich wirklich 
wohlfühlt, ja selbst das Moment der Schön- 
heit {die normannischen Stühle, die chine- 
sischen Bettvorleger) nicht vergißt, welches 
den seelischen Affektationswert gewisser 
Gebrauchsgegenstände herausstreichen soll. 
Mit einem Wort: dieser Raum soll nicht 
„privilegiert“ wirken, sondern einen Sinn 
für produktives Arbeiten (der Manuskript- 
schrank) und zugleich für brauchbare Schön- 
heit in Form edel gefertigter, kunstgewerb- 
licher Bedarfsgegenstände erwecken. Wos 
diesem Zimmer fehlt, ist olso das Fetischi- 
sierte jener forciert kahlen Boauhauswoh- 
nungen, die sich krampfhoft um einen Klas- 
sizismus des Puritanischen bemühen, das 
heißt, trotz ihres Protests gegen die ältere 
Überladenheit, letztlich doch Vorzeigeräu- 
me, wenn nicht gar Repräsentationsräume 
bleiben. Als daher Müller und der Erzäh- 
ler in den „Nordseekrabben" von der piek- 
feinen Bouhauswohnung ihres Freundes 
Kampert endlich die Nose voll haben, 
hauen sie dessen Wohnung einfach in 
Klump, machen es sich in einer Trümmer- 
ecke gemütlich und halten schließlich eine 
Rede auf die „Genügsamkeit". Brecht hat 
sich also selbst in diesen Jahren, als im 
Loger der Linksliberalen ollerorten von 
Sochlichkeit, vom Nutzwert, von wohlge- 
formten Telefonhörern und schnittigen 
Stoßstangen die Rede war, welche die 
höchste Form der heutigen Kunst seien, nie 
von einem solchen Modernismus blenden 
lassen, sondern stets den Gebrauchswert 
und den Kunstwert, das heißt das Prakti- 
koble und das Schöne — am besten in in- 
nigster Synthese — verteidigt. Stott einer 
betonten Kunstlosigkeit, das heißt dem 
völligen Aufgehen im Zweck, in der puren 


6 


SLUB 


Wir führen Wissen. 


form+zweck > 


maschinellen Form zu huldigen, die sich 
aufgrund irgendeines billigen Materials 
massenhaft prägen, stanzen und formen 
läßt, sih also bei genauerem Zusehen 
nicht als wahrhoft demokratisch, sondern 
lediglich als Produkt der geplanten Obso- 
lenz, als schnell verwertbarer und ebenso 
schnell aus der Mode kommender Junk- 
Kram zu erkennen gibt, rückte Brecht schon 
damals dos handwerklich Gediegene (die 
normannischen Stühle mit den Strohsitzen), 
also das Alte, Wohlgeformte, Vorindustriel- 
le in den Vordergrund, das weder den 
Charakter des Wegschmeißboren noch den 
der falschen Kunst, wie so manches Jugend- 
stil-Gebilde habe, sondern aufgrund sei- 
ner Stobilität und schönen Form im Laufe 
der Zeit eher an Würde gewinne. Dofür 
spricht Brechts bekanntes Gedicht „Von 
ollen Werken” von 1932, in dem er den 
Preis jener „Kupfergeräte mit den Beulen 
und den abgeplatteten Rändern" sowie 
jener „Messer und Gabeln" mit den abge- 
griffenen „Holzgriffen” anstimmt, die ihm 
die „liebsten" seien, weil sie der Gebrauch 
geradezu „veredelt" habe, während alles 
kapitalistisch-maschinell Hergestellte, das 
sich möglichst schnell verbrauchen solle, um 
durch neue, erneut profitschaffende Pro- 
dukte ersetzt zu werden, bereits nach kur- 
zer Zeit geradezu schundig oussehe, ja 
schundig aussehen solle. 

Zugegeben, in solchen Zeilen kommt auch 
ein gewisser Stolz auf den endgültigen 
Hausbesitz zum Ausdruck. Aber sie sind 
zugleich Beleg für jene Weltanschauung, 
der Brecht in diesen Jahren einen betont 
programmatischen Charakter zu geben ver- 
suchte, nämlich in allem nur noch das „gut“ 
zu finden, wos vor und nach der Bourgeoi- 
sie, vor und nach dem Kapitalismus, vor 
und nach dem ausbeuterischen Liberalis- 
mus entstanden ist, nämlich einerseits den 
bäuerlich-vorbürgerlichen Sinn für wahrhaft 
Gediegenes, Stilvolles, Kunsthandwerkli- 
liches sowie andererseits all das, in dem 
eine wahrhaft neue, das heißt nachbürger- 
liche, sozialistische Gesellschaft anvisiert 
wird. Und zwar äußert sich das bei ihm 
auf geradezu ollen Gebieten: sowohl de- 
nen der Politik und Gesellschoftslehre als 
auch denen des Theaters, der Literatur, der 
Musik, der Malerei und der angewandten 
Künste. Diese Haltung versuchte Brecht so- 
gar während der Exiljahre zwischen 1933 
und 1949 aufrechtzuerhalten, ols er kein 
Haus in Utting mehr besaß, sondern dort 
unterschlupfen mußte, wo sich ihm eine 
Chance bot. Und doch blieb er sich auch 
in diesen Jahren so treu er nur konnte. 
Wirklich „entfemdet" fühlte er sich erst, 
als er nach Jahren in den skandinavischen 
Ländern mit ihrem gediegenen bäuerlichen 
Sinn für handwerkliches Können in Kali- 
fornien, in Los Angeles, in einem der Zen- 
tren des Kapitalismus, das heißt der billi- 
gen, ramschhaften Massenfabrikate und 
der geplanten Öbsolenz, eintraf, wo sich 
nirgends ein Sinn für bäuerlich-kunsthand- 
werkliche Traditionen ausmachen ließ. Hier 
gab es weder wirklich Altes noch im guten 
Sinne Neues, Sozialistisches. Hier war al- 
les im schlechten Sinne neu, ja geradezu 
brandneu. Hier hatte alles nur Tauschwert. 
Hier war alles zu ersetzen, ob nun Autos, 
Kühlschränke, Häuser oder auch Menschen. 
Hier wor alles käuflich, Hier prostituierte 
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sich alles. Hier war alles „transitory"”, wie 
Brecht erbittert schrieb. „Kein Wunder“, no- 
tierte er sich zur gleichen Zeit, „daß hier 
etwas Unedles, Infames, Würdeloses allem 
Verkehr von Mensch zu Mensch anhaftet 
und von da übergegängen ist auf alle Ge- 
genstände, Wohnungen, Werkzeuge, ja 
selbst auf die Landschaft”. „Nur einmal”, 
erklärte er mit unnochahmlicher Ironie, sei 
ihm hier etwas „Kunstähnliches" begegnet, 
nämlich ein „dünnes, köstliches Gebilde in 
zarten ‚Farben“”, das von einem Motorboot 
an dünnen Drahtseilen „drachenhaft” durch 
die Luft gezogen worden sei, Allerdings 
habe es sich dabei um die „Reklamezeich- 
nung einer Hautöälfirma” gehandelt, 

Was Brecht in diesem Milieu am meisten 
auf die Nerven ging, waren jene „nuttigen 
Kleinbürgervillen mit ihren deprimierenden 
Hübschheiten“", die man nicht wirklich be- 
wohne, sondern nur benutze. Lediglich Jean 
Renoirs Haus gefiel ihm ganz leidlich, da 
dieser Mann den Stuck am Kamin, fast wie 
sein Müller in den „Nordseekrabben“, ein- 
fach mit der Axt heruntergehauen habe. 
Um so mehr haßte Brecht seine eigene 
„schreckliche Kleinbürgemilla"“ mit ihren 
„rosa Türen”. Doch etwas anderes konnte 
er sich anfangs nicht leisten. Er war daher 
froh, ols er später in ein etwas „würdevol- 
leres" Haus umziehen konnte, das bereits 
„30 Jahre alt”, also eins der „ältesten" in 
dieser Gegend war, Hier fand Brecht dann 
doch etwas Gediegenes, Charaktervolles, 
in dem er sogar den „Zweitler" und die 
„Masken" an die Wand hängen konnte, 
ohne sich dadurch allzu sehr zu entwürdi- 
gen. 

Doß oll dies keine bürgerlichen Restele- 
mente oder gar Marötten Brechts waren, 
geht aus fast allen seinen Äußerungen zu 
Fragen dieser Art in der DDR hervor, Hier 
begann er erstmals darauf zu hoffen, in 
den angewandten Künsten den vorbürger- 
lichen Produkten vielleicht eines Tages 
ebenso charoktervolle neue Produkte zur 
Seite stellen zu können. Daher träumte er 
schon 1948 von einer Akademie, wo die 
Künstler „dafür bezahlt werden, schöne 
Gebrauchsgegenstände zu entwerfen, Be- 
stecke, Spielkarten, Schachfiguren — und 
Bretter, Stühle, Gefäße, Sotzspiegel für 
Bücher, Kaffeemaschinen, Tabaokbeutel, 
Lampen usw.” Doch auch in den folgenden 
Jahren ergriff Brecht an der Akademie der 
Künste, beim Bau der damaligen Stalin- 
allee, in Gesprächen mit Henselmann jede 
Gelegenheit, sich in solche Fragen einzu- 
mischen, wobei er allem Zweckbetonten, 
allen sogenannten „Sachzwängen" immer 
wieder sein Postulat einer schönen kunst- 
handwerklichen Gestaltung aller Ge- 
brauchsgegenstände entgegenstellte. 

Jost Hermand 


(Dieser Beitrag ist die redaktionell gekürzte Fas- 
sung eines Vortroges, den der Autor, Dozent an 
der Wisconsin-Universität, USA, auf der interno- 
tianslen Brecht-Konferenz onläßlih des M. Ge- 
burtstoges des Dichters 1987 in Berlin hielt.) 
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Jahr für Jahr werden weltweit Tausende Designer ausgebildet. 
Für welche Praxis® 

In welchen methodischen Schritten? 

Auf welchen theoretischen Grundlagen? 

Mit welchen gesellschaftlichen Konzeptionen? 


Die Aus- und Weiterbildung von Formgestaltern und 
Gebrauchsgrafikern in der DDR - so der jüngste designpolitische 
Beschluß von Partei und Regierung, vor etwas mehr als 

Jahresfrist verabschiedet — soll auf die Anforderungen der 
kommenden Jahrzehnte ausgerichtet und neu profiliert werden. 
form-+zweck beginnt in diesem Heft, internationale Erfahrungen 

zu erkunden, die wir für geeignet halten, 

unsere derzeitige Diskussion um die Modernisierung des Aus- und 
Weiterbildungssystems für Designer in der DDR zu befruchten. 


Wir stellen Lehr-Beispiele aus der Volksrepublik Polen, Berlin (West), 
Großbritannien und der DDR vor. 
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Industriedesigner aus Kraköw 


Adam Gedliczka, Kraköw 


Unter den Ausbildungsstätten für De- 
signer in der Volksrepublik Polen ist 
die Abteilung Industrieformen der Aka- 
demie der Schönen Künste in Kraköw 
die traditionsreichste und effektivste. 
Gegenwärtig werden hier annähernd 
70 Studenten von etwa 30 Lehrkräften 
und technischen Mitarbeitern betreut. 
In den folgenden fünf Beiträgen, die 
im Ergebnis eines Besuchs von form+ 
zweck Ende 1987 in Kraköw entstan- 
den, werden die Geschichte und das 
derzeitige Ausbildungssystem der Ein- 
richtung sowie wesentliche Ausbil- 
dungsrichtungen und -ergebnisse vor- 
gestellt. 


n.... kennt ihr einen Menschen, scharf- 
sinnig und von bewundernswerter 
Kreativität? Von Natur aus Internatio- 
nalist und gleichzeitig furchtloser Pa- 
triot — wo er auch ist, er bleibt er selbst 
und knüpft mühelos Kontakte, unge- 
achtet aller sprachlichen und kulturel- 
len Barrieren. Dos ist eine Persönlich- 
keit allerhöchsten Ranges, eine Per- 
sönlichkeit, die das härteste Eis zum 
Schmelzen bringt. Unabhängig davon, 
wie lange sein Leben währt, es hätte 
in jedem Fall diese Atmosphäre, die- 
sen Enthusiosmus geschaffen. Er be- 
gründete eine der angesehensten 
Schulen in Europa, ungeachtet der 
Schwierigkeiten, die jeden anderen 
zerbrochen hätten...” Das ist ein Aus- 
zug aus der Rede des finnischen De- 
signers Veikko Kamunena aus Anlaß 
der Inauguration des Studienjahres 
1985/86 an der Abteilung Industrie- 
formen in Kraköw, gemünzt auf Profes- 
sor Andrzej Pawtowski. Damals wurde 
seine Idee verwirklicht, ein gemeinsa- 
mes finnisch-polnisches Entwurfssemi- 
nar zu organisieren, zu einem Zeit- 
punkt, als er schon schwer krank war. 
Wenn wir auf die 25jährige Geschich- 
te der Abteilung Industrieformen zu- 
rückblicken, müssen wir vor allem Paw- 
towskis gedenken, unseres Lehrers und 
Freundes, der uns 1986 verließ. Das 
Jubiläum ist aber auch Anlaß für eine 
tiefergehende historische Reflexion. 
Die Ursprünge 

Die Abteilung Industrieformen an der 
Kraköwer Akademie ist die älteste 
Formgestaltungsschule Polens. Sie 
nahm ihre Arbeit im Studienjahr 1963/ 
64 auf, hervorgegangen aus dem 1961 
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eröffneten Studium für Industriefor- 
men der Abteilung Innenarchitektur 
der Akademie der Schönen Künste. Es 
wurde als zweijähriges Ausbildungs- 
programm für Studenten nach Abschluß 
des 3, Studienjahres angeboten. Die 
neue Abteilung unter Zbigniew Chud- 
zikiewicz lehrte in einem von Tadeusz 
Stryjewski noch vor dem ersten Welt- 
krieg errichteten Jugendstilhaus, das 
mit den Traditionen der polnischen 
Formgestaltung tief verbunden ist - 
und ist hier bis zum heutigen Tag zu 
Hause (Abb. 1-3). Einst Sitz des Mu- 
seums für Technik und Industrie und 
Institutes zur Förderung von Industrie 
und Handwerk, war es seinerzeit Mit- 
telpunkt von Wissenschaft und Tech- 
nologieentwicklung Polens. Hier wurde 
der heimischen Industrie durch Förde- 
rung und Qualifizierung der Industrie- 
und Handwerksarbeit zu einem höhe- 
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ren Niveau verholfen — wie das vom 
Patron der Einrichtung, dem Kultur- 
und Sozialwissenschaftler Adrian Ba- 
raniecki angestrebt wurde. Und hier 
entstand im Jahre 1913, also vor 75 
Jahren, die Gesellschaft „Kraköwer 
Werkstätten“. Diese Gesellschaft mach- 
te sich in jenen Jahren dadurch einen 
Namen, daß sie ganz konsequent die 
Arbeit von Künstlern, Architekten und 
Handwerkern zur Verbesserung der 
Qualität von Gebrauchsgütern mitein- 
ander verband. Ihr Suchen nach brei- 
ten Wirkungsbereichen für die polni- 
sche angewandte Kunst war unter den 
damaligen Bedingungen, daß Polen 
kein selbständiger Staat war, von be- 
sonderer Bedeutung. Die größte Errun- 
genschaft dieser Gesellschaft war ihr 
Erfolg auf der Weltausstellung der De- 
korativen Kunst 1925 in Paris. 

In den Jahren zwischen den beiden 
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Weltkriegen arbeitete hier auch der be- 
kannte Arbeitspsychologe B. Biegelei- 
sen-Zelazowski, einer der polnischen 
Wegbereiter der Ergonomie. Die Abtei- 
lung Industrieformen versteht sich als 
Erbe dieser Traditionen. 

Das ideologische Konzept 

Die Abteilung begann ihre Arbeit in 
einer Atmosphäre großer Erwartungen: 
sollte doch die Verwirklichung der 
neuen sozialen und wirtschaftlichen 
Gesellschaftsverhältnisse eine einzigar- 
tige schöpferische Herausforderung an 
die künftigen Industrieformgestalter 
sein. Die damaligen Studenten und 
Assistenten fieberten nachgerade un- 
ter einer intellektuellen und schöpferi- 
schen Anspannung in dieser Auf- 
bruchsphase, 

Dieses geistige Klima war ganz ent- 
scheidend dem Wirken der Persönlich- 
keit des ersten Dekans und Begrün- 
ders des Lehrprogramms Andrzej Paw- 
towski geschuldet wie auch anderen 
bekannten Intellektuellen, die er für 
eine Zusammenarbeit an der Abtei- 
lung gewonnen hatte. Zu ihnen gehör- 
ten Waclaw Pieniadza — ein Wissen- 
schaftler und Ingenieur, Anton Haska 
— Maler oder auch Adam Wodnicki und 
Ryzard Otreba — beide Designer. 
Eine tragende Rolle bei der Herausbil- 
dung des Ausbildungsprofils spielte 
auch Zbigniew Chudzikiewicz, der mit 
seinem Kollektiv die praktische, sich 
auf wirtschaftliche Gegebenheiten und 
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interdisziplinäre Zusammenarbeit stüt- 
zende Richtung vertrat. Er leistete Pio- 
nierarbeit, was die Ergonomie als 
Grundlage der Formgestaltung betraf. 
Zur Atmosphäre schöpferischer An- 
spannung trug auch der Dialog, ja so- 
gar Streit bei, der über die geistigen 
Grundlagen des Berufes von den Ver- 
tretern der radikalen Änsichten geführt 
wurde und der sich um die beiden Mo- 
delle Designer — Problemlöser und 
Designer -— Praktiker gruppierte, Das 
spielte sich in einer Zeit ab, als die sich 
aus der Kunst herausgelöste Ausbil- 
dungsrichtung wie auch der Beruf des 
Designers einer Selbstbestimmung und 
Fakten zum Beweis ihrer Identität be- 
durften. 

Der damals ziemlich aktuellen Konzep- 
tion von der Gestaltung des Äußeren 
als Ergebnis rein künstlerischer Tätig- 
keit stand die der Gestaltung von Ge- 
brauchsstrukturen gegenüber, die das 
Produkt einzig und allein als ein Mittel 
zur Realisierung von Gebrauchsprozes- 
sen verstand. Ändrzej Pawlowski for- 
mulierte damals seine Definition des 
Schöpfertums auf dem Gebiet der 
Formgestaltung als „Schoffen der ra- 
tionellsten Bedingungen zur Sicherung 
der biologischen und psychischen Exi- 
stenz des Menschen und Entwicklung 
einer Kultur unter den Bedingungen 
der industriellen Zivilisation, deren Dy- 
namik Ursache für ein gefährliches 
Schwanken im Gleichgewicht zwischen 
Zivilisation und Kultur ihrer Nutzung 
wurde," 

Auf seinem 1975 auf dem IC5ID-Kon- 
greß in Moskau vorgetragenen Referat 
legte Pawlowski seine Auffassung 
dar, nach der Formgestaltung als ein 
Gebiet zu betrachten ist, das sich mit 
der Gestaltung von Handlungsmodel- 
len für das WVorwärtsschreiten der 
Menschheit befaßt. Er sprach von der 
gesellschaftlichen Notwendigkeit, ein 
ideales Modell als Quelle für mensch- 
liche Passionen, als Agens zur Heraus- 
bildung schöpferischer Grundlagen zu 
schaffen. 

Die diesen Auffassungen entsprechen- 
de pädagogische Konzeption wurde 
von seinem Schüler Janusz Krupinski 
mit folgenden Worten sehr treffend 
charakterisiert: „Bei der Formulierung 
der Ziele hört man ein bestimmtes 
Wertsystem heraus, dem der Designer 
vertraut. Wir sind uns bewußt, daß De- 
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Fassade des shemaligen Museums für Technik und 
Industrie, heute Lehrgebäude der Abteilung Indu- 
strieformen on der Akademie der Schönen Künste 
Krakow (Entwurlszeichnung won Jüzef Crojkowski, 
1907) 

Fi 

Masaikplakette an der Fassade 

3 

Blick ins Treppenhöous, 1. Etoge 


signer nur sein kann, wer es ganz aus 
sich selbst ist. Ausbildung ist also nicht 
nur das Lernen für ein Fach, sondern 
das Schaffen von Bedingungen für das 
Reifen des ganzen Menschen.“ Der 
Student sollte Befriedigung nicht nur 
durch die Lösung von Problemen erhal- 
ten, sondern bereits durch sein Mitwir- 
ken an der Problemfindung. Im Ausbil- 
dungsprozeß sollten das Empfinden 
sozialer Verantwortung gepflegt, Non- 
konformismus, Erfindergabe und Er- 
kenntnistrieb gefördert werden. 

Die Tätigkeitsfelder 

Wenn auch alle didaktischen und For- 
schungskollektive zur Leistungsfähig- 
keit der Abteilung beigetragen haben, 
sollen dennoch einige heute besonders 
entwickelte Tätigkeitsfelder hervorge- 
hoben werden: 

— das spezifische Programm und die 
Lehrmethodik der Gestaltungsgrund- 
lagen, die auf die Herausbildung einer 
bestimmten Denkstruktur des Studen- 
ten gerichtet sind; 

— eine Intensivierung des Studiums 
speziell, was Geräte und Forschungs- 
methoden zur Bestimmung der mensch- 
lichen Sitzhaltung und folglich die Ge- 
staltung von Sitzen betrifft; 

- die Methoden der erganomischen 
Gestaltung von Arbeitsmitteln, beson- 
ders hinsichtlich der räumlichen und 
prozessualen Beziehungen im System 
Mensch-Maschine; 


— die Gestaltung der visuellen Kom- 
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Schema des Ausbildungsganges in Krakow 


bildnerische 
Grundlagenausbildung 


IKenntnisse über 
isuelle Kommunikation 


Werkstatt | 
Werkstatt 
| Werkstatt 


eine For- 


munikotion, gestützt auf 
schungswerkstatt; 

— Gestaltung für Behinderte; 

— sosologische Projektierung als Alter- 
nativkonzeption für die industrielle Zi- 
vilisation.” 

Wenn die Aktivität einer Schule auch 
an der Mitwirkung ihrer Mitglieder an 
internationalen Fachereignissen ge- 
messen wird, so kann an die Mitar- 
beit vieler Kraköwer an ICSID- und 
ICOGRADA-Kongressen sowie Inter- 
design-Seminaren erinnert werden. 
Auf dem VW. ICSID-Kongreß in Montreal 
wurde Andrzej Pawlowski zum Vizeprä- 
sidenten dieser Weltorganisation ge- 
wählt, und die Abteilung beteiligte 
sich an einer Ausstellung der damals 
zwölf weltbesten Designschulen. Zu 
nennen wären solche Aktivitäten, wie: 
-— eine Beratung von Vertretern der 
Designeinrichtungen der RGW-Länder, 
verbunden mit einer Ausstellung in 
den Räumen der Abteilung 1966; 

— die Mitarbeit am Internationalen 
Seminar „Methodik der Ausbildung von 
Designern im Hochschulwesen”, Wars- 


10 


Wir führen Wissen. 


Speziolausbildung 


Standards 


visuelle Grundlagen 
der Gestaltung 


technologische | 
Ausbildung 


| ergonomische Grund 
lagen der Gestaltung || 


Ausbildung 


| Industriskonkreta 
Ausbildung 


I 
|Spezialisierungsrichtung 


Gestaltung von Gebrauchsstrukturen 


Produktgestaltung 


zawa-Kazimierz 1970; 

— polnisch-finnische Entwurfsseminare 
in Zakopane 1977 und Rabce 1985; 

— eine Ausstellung der Äbteilung an- 
läßlich des Internationalen Ergonomie- 
kongresses IEA 1979; 


- die Organisation eines Seminars 


- „allgemeinbildnerishe Ausbildung in 


den Formgestaltungs-Fachrichtungen” 
anläßlich der Rektorenkonferenz der 
Designerhochschulen der Volksrepublik 
Polen und der DDR 1985. 

Der Studienablauf 

Wie Pawlowski festhielt, bemühen wir 
uns darum, im Lehrprozeß den päd- 
agogischen Grundsatz von „den vorteil- 
haften Bedingungen" zu berücksichti- 
gen, das heißt solche Bedingungen zu 
schaffen, die das Wohlbefinden von 
Lehrenden und Lernenden und die Lust 
am Arbeiten begünstigen, das Sich-Mit- 
verantwortlich-Fühlen für alles, was in 
der Abteilung geschieht. Hieraus re- 
sultiert eine gewisse Flexibilität des 
Programms und auch der Auswahl der 
Spezialisierung, des Lehrstuhls, der 
Werkstatt und des Pädagogen. 
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Studienablauf wie auch die Program- 
me der einzelnen Unterrichtsfächer 
wurden seit Gründung der Abteilung 
mehrfach verändert, der Notwendig- 
keit einer ständigen Vervollkommnung 
der Ausbildungsmethoden folgend. 
Der gegenwärtige Studienablauf ist Er- 
gebnis dieser Evolution. Das Studium 
selbst dauert viereinhalb Jahre (9 5e- 
mester), das zehnte Semester ist für 
die Diplomarbeit vorgesehen. In der 
Gruppe der Fachrichtungsunterweisun- 
gen, also jener, die das Profil der Schu- 
le bestimmen, bemüht sich das jetzige 
System, zwei einander widersprechende 
Forderungen in Einklang zu bringen: 
1. die Beherrschung der Standardfer- 
tigkeiten und Standardkenntnisse in 
den verschiedenen gestalterischen Spe- 
zialrichtungen sowie 

2. das Schaffen von Bedingungen für 
ein vertiefendes Spezialstudium. 

Der Standardbereich der Ausbildung 
ist für alle Studenten obligatorisch und 
umfaßt die Zeit vom 1. bis 8, Semester. 
Dagegen kann die vom Studenten im 
3. bis 9, Semester ausgewählte Spe- 
zialrichtung verändert ‘werden. Die 
Spezialwerkstätten führen den Studen- 
ten zum Diplom. 

Die Studien in der Gruppe der allge- 
meinbildnerischen Ausbildung verlau- 
fen in gleicher Weise, das heißt, nach 
dem gemeinsamen Ausbildungspro- 
gramm im 1. Studienjahr ist die Aus- 
wahl einer der vier Werkstätten im 2. 
und 3. Studienjahr möglich (siehe auch 
die grafische Darstellung des Studien- 
ablaufs 5. 10). Bei der Suche nach der 
richtigen Ausbildungsformel änderte 
sich das didaktische Programm im Lau- 
fe der 25 Jahre, schwankend zwischen 
hohen Ambitionen im wissenschaft- 
lichen Herangehen an die Gestaltung 
und den Möglichkeiten und Bedürfnis- 
sen der Praxis unter Berücksichtigung 
der wirtschaftlich effizienten Realia. 
Gegenwärtig ist die Didaktik in vielen 
Fällen mit Forschungs- und Entwick- 
lungsaufgaben verbunden. Die Kollek- 
tive der Mitarbeiter und Studenten ar- 
beiten zur Zeit an verschiedenen, von 
der Industrie zu realisierenden Aufga- 
ben oder am Ressort Forschungs- und 
Entwicklungsprogramm „Formgestal- 
tung und Ergonomie im Prozeß der Er- 
zeugnisneuentwicklung” mit. 

* in den anschließenden Beiträgen stellen wir Er- 


gebnisse aus vier von den hier hervorgehobenen 
Ausbildungsbereichen vor. 
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Marzena Sobczyk, Kraköw 


Eine gute Tradition am Lehrstuhl 
Grundlagen der Gestaltung hat die 
Zusammenarbeit mit medizinischen |n- 
stitutionen, besonders mit Fachleuten 
von Rehabilitationseinrichtungen. Jähr- 
lich behandelt ein Thema der Seme- 
sterbelegarbeiten des 1. Studienjahres 
Heilung durch Bewegung. 

Alle Organe unseres Körpers beein- 
flussend, ist die Bewegungstherapie 
in zunehmendem Maße zur Heilungs- 
grundlage im gesamten Rehabilita- 
tionsprozeß geworden. 

Die hier vorgestellte Entwicklung be- 
wies ihre besondere Eignung bei der 
Heilung rheumatischer Gelenkentzün- 
dungen. Bei dieser Erkrankung wird 
unmittelbar nach der Diagnosestellung 
mit der Bewegungstherapie begonnen. 
Sie wird systematisch fortgesetzt, damit 
der im Laufe der Krankheit allmählich 
intensiver werdende Grad der Disfunk- 
tion des Örgans, aus der Destruktion 
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der Gelenkknorpel herrührend, nicht 
dazu führt, daß starke Verkürzungen, 
Deformationen und Muskelschwund 
auftreten. Der lange und intensive 
(und häufig schmerzhafte) Prozeß der 
Übungen macht es nötig, für den Po- 
tienten verschiedene Hilfsmittel zu ent- 
wickeln. Mit diesem Ziel werden — als 
Alternative zu langweiligen und mono- 
tonen Korrekturbeschäftigungen — in- 
teressante Spielzeuge und Manipula- 
tionsspiele in das Rehabilitationspro- 
gramm eingeführt. 

Die entwickelte Vorrichtung ist für Kin- 
der vom fünften Lebensjahr an be- 
stimmt. Die Form der Legestücke wurde 
aus der Grundlage des Legespiels pen- 
tomino von 5. W. Glomb aus dem Jahr 
1954 erarbeitet (12 Sätze zu je 5 Qua- 
draten, die seitlich untereinander in al- 
len möglichen Varianten verbunden 
sind). Ziel der Beschäftigungen ist es, 
mit den Elementen rechteckige Platten 
zu belegen, ohne ein freies Feld zu las- 
sen. Die Zahl der möglichen Lösungen 
liegt bei fast 3 000. 

Die Elemente werden aus farbigem, 
schlagfestem Polystyrol gespritzt. Sie 
sind in den Abmessungen 410 x 250 x 
30 mm ausgeführt und haben einige 
Öffnungen von 22 mm Durchmesser. 
In diese Öffnungen passen runde, mit 
einem Durchmesser von 18 mm konkav 
gewölbte Vertiefungen, die sich eben- 
falls in den Elementen befinden. Um 
die Teile sinnvoll zu stoffeln, sind be- 
stimmte Griffe erforderlich. 

Infolge der unterschiedlichen Anord- 
nung der Vertiefung ermöglicht das 
Spielzeug vielerlei Fingerbewegungen: 
zum Beispiel Krümmen, Geradebiegen, 
Rückführung zum Gelenk des Mittel- 
fingers sowie auch Bewegung der 
Handwurzel. Im Spielverlauf ist eine 
Erhöhung des Schwierigkeitsgrades 
nicht nur für die durch den Krankheits- 
verlauf degenerierten und geschwäch- 
ten Muskeln, Gelenke und Sehnen der 
Hand möglich, sondern auch für die 
gesunden gibt es reizvolle Geschick- 
lichkeitsaufgaben. Solch ein „Dialog der 
Hände" bei der Therapie beschleunigt 
wirksam die Rückkehr der vollen psy- 
cho-physischen Fähigkeiten des Patien- 
ten. Gleichzeitig dient die Rehabilito- 
tion mit Vorrichtungen, die auch ge- 
sunde Menschen nutzen können, dazu, 
den Kranken von Gefühlen des Außen- 
seitertums zu befreien, 
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Fahrgastsitze 


Jan Kolanowski, Kraköow 


Die Analyse von Sitzhaltungen und die 
Gestaltung von Sitzen ist seit 1978 auf 
Initiative Andrzej Pawlowskis wesent- 
licher Bestandteil der Forschungs- und 
Entwicklungsarbeit am Lehrstuhl für 
Gestaltungsmethodik. Im Ergebnis der 
bisherigen Tätigkeit auf diesem Gebiet 
entstanden einige Methoden und Ge- 
räte zur Untersuchung und Messung 
von Sitzhaltungen, besonders unter 
dem Gesichtspunkt der Belastung der 
Wirbelsäule. Die gewonnenen Erfah- 
rungen finden in Beleg- und Diplom- 
arbeiten der Studenten Niederschlag. 
Als Beispiel soll im folgenden die Di- 
plomarbeit „Untersuchung der Mög- 
lichkeiten zur Gestaltung eines Sotzes 
von Fahrgastsitzen für Autobusse” vor- 
gestellt werden, die im Studienjahr 
1986/87 von Marcein Michon unter An- 
leitung von Maria Dziedzic ausge- 
arbeitet wurde. Als Vorgabe war de- 
finiert, daß die komplexe Gestaltungs- 
lösung zu einer Senkung der Herstel- 
lungs- und Nutzungskosten durch Uni- 
fizierung der Sitzelemente für Sitze von 
verschiedenen Autobussen beitragen 
solle. Dazu wurden die Autobusse zu- 
nächst in Klassen eingeteilt — je nach 
der Zeit, die Fahrgäste im Autobus ver- 
bringen: 


A Stadtbus bis 15 Minuten 


BE WVorortbus bis 30 Minuten 


C Städtebus bis 120 Minuten 


D Langstreckenbus ab 120 Minuten 
Diese Einteilung erfolgte auf der 
Grundlage verfügbarer Informationen 
über den Ermüdungsgrad, der bei lan- 
ger Sitzhaltung eintritt, von Gesprä- 
chen mit Busfahrern und von Beobach- 
tungen. Auch wurden die Normdaten 
für die Klassifikation, den Fahrgast- 
raum und die Parameter der Fahrgast- 
sitze von Bussen berücksichtigt. Die 
Analysen des Fahrgastraumes und der 
Nutzerbedingungen in Bussen unter- 
schiedlicher Zweckbestimmung brachte 
viel gemeinsame Merkmale und Ge- 
staltungsanforderungen aller Autobus- 
klassen. Als die entscheidende wurde 
die Gestaltung von Stützelementen er- 
mittelt: ihre Größe, Anordnung und 
Qualität haben wesentlichen Einfluß so- 
wohl auf den sitzenden Fahrgast als 
auch auf die Sicherheit des im Bus Ste- 
henden oder durch den Bus Gehen- 
den. 

Als Gestaltungsproblem wurde präzi- 
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siert: Es ist ein Satz von Stützelemen- 
ten für Fahrgastsitze in Bussen ver- 
schiedener MNutzungsprogramme zu 
entwickeln, die eine ergonomisch gün- 
stige Sitzhaltung gewährleisten unter 
den Bedingungen: 

— eines begrenzten Raumes; 

— der statischen und dynamischen Be- 
lastungen des Fahrzeuges; 

- der für die Fahrbewegung darakte- 
ristischen Gefahrenquellen; 

— der Zeitdauer, in der die Sitzhal- 
tung eingenommen wird, 

Die zu entwickelnden Stützelemente 
sollten: 

— die Möglichkeit einschränken, daß 
der Fahrgast eine Haltung einnimmt, 
die eine übermäßige Beanspruchung 
der Wirbelsäule hervorruft; 

— Haltungsänderungen ermöglichen; 

— die Übertragung und Resonanz der 
Vibration der Karosserie auf den Orga- 
nismus des Fahrgastes, besonders in 
der schädlichen Größe 4-8 Hz, aus- 
schalten oder eingrenzen; 

— die Kompliziertheit der Konstruktion 
und Technologie in den Grenzen einer 
wirtschaftlichen Herstellung und Nut- 
zung belassen. 

Beim Suchen nach der gestalterischen 
Lösung wurde die Konstruktion des Sy- 
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Grundkonstruktion der Systemlösung für Autobus- 
sitze nach dem Schachtelprinzip 

Gestalter: Marcin Michon, Diplomarbeit 1984/87 
Betreuer: Mario Driedric 

5/6 

gestalterische Lösung für Busse der Klassen A und B 
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stems analysiert. Die Gliederung der 
Konstruktion in einzelne Bestandteile 
und ihre Kennzeichnung mit grafischen 
Symbolen ermöglichte es, bei derSuche 
nach der Lösung die verschiedensten 
Kombinationen anzugehen. Aus den 
verschiedenen Möglichkeiten wurde 
die der Systemlösung am besten ent- 
sprechende ausgewählt (Abb. 1/2) und 
die optimale Gestaltung der Stützele- 
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mente festgelegt. Unter Berücksichti- 
gung der Konstruktion der tragenden 
Anlagen, der Gestaltung der Sitzele- 
mente sowie der Differenzierung der 
Nutzungsprogramme wurden folgende 
Sätze von Stützelementen gebildet: 

— Sitze für Busse der Klassen A und B; 
— Sitze für Busse der Klassen B und €; 
— Stützelemente für Busse der Klas- 
sen AB, Cund D; 


im 


— Kopfstützen für Busse der Klasse C:; 
— Keilkissen für Busse der Klasse D; 
— Armlehnen für Busse der Klassen C 
und D; 

-— Griffe für Busse der Klassen C und 
D. 

Danach erfolgte eine Funktionsbestim- 
mung der Elemente sowie die Präzisie- 
rung von Forderungen, die eine weite- 
re Gliederung der Elemente in tragen- 
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Früfstend Für Sitzhallungen 
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Sitz mit verstellbarer Kopfstütze und Armlehne für 
den Städie- und den Langstreckenbus {Klassen C 
nd D) 
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de, polsternde und das Erscheinungs- 
bild bestimmende ermöglichte. 

Die Funktionsbestimmung wurde aus 
den Nutzungsbedingungen abgeleitet. 
Bei der Formulierung der Forderun- 
gen wurde grundsätzlich festgehalten, 
daß Sicherheitsprobleme alle Elemente 
betreffen. Funktionsbestimmung und 
Konstruktionsgrundsätze gestatteten es, 
die optimale Sitzhaltung auch durch die 
Gestaltung der Oberflächen der Stütz- 
elemente zu gewährleisten. Korrektu- 
ren in der Testphase wurden auf dem 
„Prüfstand für Sitzholtungen” (Abb. 7) 
durchgeführt, Weitere subjektive Prü- 
fungen erfolgten durch eine Personen- 
gruppe unterschiedlichen Wuchses, Ge- 
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schlechtes, Alters und mit eventuellen 


Behinderungen. 
Die Oberflächenformen der tragenden 


Teilelemente sind mit Polyurethan- 
schaumstücken von einheitlichem 
Ausmaß beschichtet. Sie sichern 


eine ergonomisch richtige Sitzhaltung 
und stützen den Rumpf ausreichend 
stabil, verhindern ein Nach-vorn-Rut- 
schen des Beckens und bieten genü- 
gend Spielraum, um die Haltung ver- 
ändern zu können. Die vorgeschlagene 
Konstruktion der tragenden Teilele- 
mente nach dem Schachtelprinzip „Bo- 
den — Rahmen — Deckel" aus Polysty- 
rolglas-Laminaten zeichnet sich durch 
große Festigkeit und niedriges Ge- 
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wicht bei geringer Dicke aus. Die Mon- 
tage der drei Arten von Teilelementen 
erfolgt ohne Klebstoff und andere zu- 
sätzliche Handhabungen, sondern nur 
durch das Schließen der Schachteln. 
Das läßt eine leichte und sichere Be- 
festigung der Polsterung zu (Abb. 1-4), 
Die gestalteten Sätze von sechs Stütz- 
elementen für Sitze der Klassen A und 
B, Sitze der Klassen C und D, Stützen 
der Klassen A, B, € und D, Kopftstüt- 
zen der Klasse C, Keilkissen der Klasse 
D und Armlehnen der Klassen C und 
D sowie die entsprechend unterschied- 
lichen Polyurethanschaumformate und 
Polsterungen bieten die Möglichkeit, 
vier Ärten von Sitzen zu bauen bei Bei- 
behaltung der gleichen Materialien 
und Herstellungsart gleichen 
Grundsätzen für Montage und War- 
tung. 
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Computerarbeitsplatz 


Adam Gedliczka, Kraköw 


Begründer und langjähriger Leiter des 
Lehrstuhls Gestaltung von Arbeits- 
mitteln war Zbigniew  Chudzikie- 
wiez. Er prägte entscheidend das Aus- 
bildungsprofil, das die Gestaltung von 
Werkzeugen, Maschinen und Arbeits- 
plätzen verfolgte und sich auf den 
Problembereich ergonomischer Fragen 
konzentrierte. Das didaktische Pro- 
gramm zielt auf die gestalterische Be- 
wältigung des Steuerungssystems 
„Mensch — Maschine‘, im weiteren 
Sinne auf die der wechselseitigen Be- 
ziehungen des Menschen mit der Welt 
der Dinge überhaupt. Bei den ergono- 
mischen Kriterien dominieren beson- 
ders diejenigen, die über die räumli- 
chen Beziehungen der AÄnlagenteile 
und die Interaktionen zwischen ihnen 
entscheiden. Hauptaspekte des didak- 
tischen Programms sind: 


- Gestaltung von Bedienelementen, 


— Gestaltung von Steuerungsanlagen, 
- Gestaltung von Arbeitsraumstruktu- 
ren, 

— Gestaltung von Objekten unter dem 
Aspekt der Raum-Zeit-Bedingungen 
des Ärbeitsprozesses. 

Diese Hauptaufgabenstellungen un- 


terstützend, wurden und werden 
im Lehrstuhlkollektiv ständig Me- 
thoden und Techniken zur ergo- 


nomischen Gestaltung entwickelt. So 
entstanden am Lehrstuhl viele Geräte, 
die die Anwendung anthropometri- 
scher Kriterien im Gestaltungsprozeß 
gewährleisten, wie Schablonen für die 
Funktionsmerkmale des Menschen, Fi- 
gurinen zu den Merkmalen der Popu- 
lation und Modelle der Greifräume. 
Außerdem wurde auch eine Methode 
zur Erfassung von Ärbeitsprozessen un- 
ter dem Gesichtspunkt der Arbeitsmit- 
tel- und Arbeitsumweltgestaltung er- 


arbeitet. Diese Methode erleichtert das 
von uns sogenannte „prozeßbezogene 
Herangehen” an die Arbeitsumweltge- 
staltung, das wir als das professio- 
nellste für die Gestaltung von Maschi- 
nen, Arbeitsplätzen usw. betrachten. 
Bei Forschungs- und Entwicklungsar- 
beiten wird der multidisziplinären Är- 
beitsweise unter Mitwirkung von Spe- 
zialisten aus den Wissensgebieten der 
Anthropologie und der Technik großer 
Wert beigemessen. Im Rahmen von Be- 
leg- und Diplomarbeiten werden Kon- 
takte zu Institutionen aufgenommen, 
die an der Thematik interessiert sind. 
Zur Zeit trifft das auf die Gestaltung 
von Computern und Computerarbeits- 
plätzen zu, die in Zusammenarbeit mit 
dem Werk für Meßgeräte in Kraköw 
erfolgt. Einige konkrete Arbeitsergeb- 
nisse seien hier vorgestellt. 
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Computer-Tostalur 

Gestalter: Krzystof Hamiga, Diplomarbeit 

Bei diesem Prototyp einer professionellen Tastatur 
wurden spezifische ergonomishe Forderungen be 
rücksichtigt, Die Tastatur wurde einem Eignungs- 
test unterzogen, der die Lösung im Wergleich mil 
anderen gebräuchlichen als wesentlich günstiger be- 
wertete. 

ri 

Compwuter-Bildschirm 

Gestalter: Dariusz Migalski, Diplomarbeit 

Der Entwurf lehnt sich an die Konstruktion won in 
Polen hergestellten Bildschirmen on. Die Lösung 
berücksichtigt Gebrouchsanfarderungen unter ver- 
schiedenen räumlichen und Arbeitsplatzbedingun- 
gen, 

3-5 

Computerarbeitsplatz 

Gestalter: A, Gedlierka, K. Hamiga, L Matuszek; 
unter Mitärbeit von T. Marek (Psychologe), Cr. 
Nowosral (lnformatiker), M. Cren (Konstrukteur) 
Die Arbeit ist das Ergebnis eines interdisziplinä- 
ren Gestaltungsproresies in Zusammenführung von 
Forschung und Entwicklung. Ausgangspunkt war die 
These von der notwendigen Optimierung der raum- 
lichen Zuordnung der Elemente des Computerar- 
beitsplaizres. Besondere Aufmerksamkeit wurde der 
Erreichbarkeit und Lesbarkeit von Teximaterlalien 
sowie dem ergonomisch günstigen Zugriff zu onde- 
rem Grundmateriol gewidmet, das sich gewöhnlich 
an Arbeitsplätzen dieser Art befindet, Die Konstruk- 
tion erlaubt es dem Öperoteur, alle für seine Tätig- 
keiten nötigen Elemente — den Bildschirm und das 
Pult mit Text und Tostatur = optimal auf seine indi- 
viduellen Bedürfnisse einzustellen. 

In einem Wergleichstest an diesem und an einem 
bisher üblichen, schlecht gestalteten Arbeitsplatz 
wurden die erzielten Gebrauchseigenschaften über- 
prüft, Die Ergebnisse wiesen den neuen Arbeits- 
platz als nicht nur den ergonomisch besseren aus, 
sondern auc, was Zeitaulwand und Fehlerquste 
des Bedienenden betraf, Das bildete die Grund- 
lage für die Formulierung von Gestaltungsgrund- 
salzen für Computerorbeilsglätze mit unterschied- 
lichen Funktionen und Ausstattungsgroden. Der Ent- 
wurf wird zur Zeit in die Produktion übergeleitet. 
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Dosologie 


Mieczyslaw Görowski, Kraköw 


Für die Studenten des vierten Studien- 
jahres ist seit 1982 sosologische Aus- 
bildung obligatorischer Lehrgegen- 
stand. Der Begriff „sosologisch” rührt 
aus Prämissen her, die vor allem durch 
Erkenntnisse der Soziologie gesetzt 
sind, aber viel weitgreifender als die 
gewöhnliche Soziologie Auswirkungen 
menschlichen Verhaltens auf Natur und 
Umwelt berücksichtigen und alternativ 
betrachten. Sosologie in einer enzyklo- 
pädischen Definition ist die „Wissen- 
schaft von den Ursachen und Folgen 
von Wandlungen in den natürlichen 
oder gestalteten natürlichen Systemen 
kleinerer oder größerer Gebiete der 
Biosphäre, die sich in der Folge der 
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Tätigkeit von Menschen vollziehen, so- 
wie der schöpferischen Methoden, ne- 
gativen Folgen für die Gesellschaft vor- 
zubeugen beziehungsweise sie maxi- 
mal zu lindern”. Man könnte das Pro- 
fil des Lehrgegenstandes mithin auch 
„alternatives Gestalten“ nennen. Folg- 
lich ist die Ausbildung auf diesem Ge- 
biet auch von besonders kreativen Ak- 
tivitäten gekennzeichnet. 

Sosologisches Gestalten kann als Ver- 
such betrachtet werden, einen anderen 
Lebensstil für den Menschen von heute 
zu entwerfen, Einfluß zu nehmen auf 
eine Umbewertung seiner Bedürfnis- 
se: Einfachheit statt Aufwendigkeit, 
Kontemplation statt Exzessivität, Sym- 
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biose mit der Natur statt deren unbe- 
denklicher Ausnutzung Die Rede 
könnte also durchaus auch sein von 
Anti-Design. 

Natürlich geht es uns nicht darum, die 
wissenschaftlich-technischen Errungen- 
schaften unserer modernen Zivilisa- 
tion, an denen jahrhundertelang gear- 
beitet wurde, in Bausch und Bogen zu 
negieren, aber wir erachten es für 
nützlich, sie mit mehr Überlegung und 
mit Abstand zu betrachten. Dafür ist 
uns das Mittel der kreativen Provoka- 
tion in der Produktgestaltung gerade 
recht. Die Rolle des Designers besteht 
ja darin, an der Gestaltung der Le- 
bensweise des Menschen durch Festle- 
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gungen des materiellen Charakters 
der Umwelt mitzuwirken. Sosologi- 
sches Gestalten soll dementsprechend 
alternative Zeichen setzen, Gegenan- 
gebote zur Jagd nach hochtechnisierten 
Bedürfnissen machen, Angebote für 
gesunde Ernährung und Bekleidung, 
gesunde Wohn- und Arbeitsbedingun- 
gen, sinnvolle Erholung und so weiter, 
Einige konkrete Themen, die in diesem 
Sinne von unseren Studenten bearbei- 
tet werden, lauten: 

Essen ist Leben 

Brot 

Nahrungsmittel und Geschirr 

Wie du dich bettest, so liegst du 
Schuhe für mich selbst 

Bekleidung für mich selbst 

Dobei ist die Lösung der konkreten 
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Plokatentwörfe des 4 Siudienjahres, 1984/87 
4 

Gestalter: Krystyna Janik 


2 

Gestalter: Jarosfow Krosinskı 
3 

Gestolter: Agata Kwiotikawaka 
a 


Gestlalier: Stanislaw Krol 


Aufgabe immer nur Prätext zu allgemei- 
nen, weitergreifenden Überlegungen. 
Das didaktische Ziel des Lehrgegen- 
standes Sosologie besteht darin, tie- 
fere Reflexionen zu wecken. 

Jedes der Themen ist mit einer zuvor 
angestellten Bewertung des gegenwär- 
tigen Standes der Produkt- und Ge- 
brauchskultur verbunden. Wenn sich 
dieser Stand nach Meinung des Stu- 
denten als unbefriedigend erweist, 
wird nach den vermeintlichen Ursachen 
gefragt. Gleichzeitig gilt es, die Ge- 
schichte danach zu erkunden, mit wel- 
chen Methoden frühere Generationen 
ähnliche Bedürfnisse befriedigten - 
und zwar nicht nur in unserem enge- 
ren Kulturkreis, sondern auch in ande- 
ren Regionen der Welt. Dazu werden 


5-22 

Produktisnsentwürfe des 4. Studienjahres, 198587 
58 

Bett 

Gestalter: Krysztof Hoamiga 

1/8 


Geschirr 
Entwürfe zum Themo „Essen ist Leben" 
Gestaltung: Kollektivarbeit 
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besonders auch ethnographische und 
archäologische Museen und Sammlun- 
gen aufgesucht und entsprechende lite- 
rarische Quellen ausgewertet, 

Im Ergebnis dessen kommt es zu Lö- 
sungen — oft sind es „nur“ Wiederent- 
deckungen oder Rekonstruktionen -, 
die sich ganz praktisch auf den ur- 
sprünglichen Sinn von Bedürfnisbefrie- 
digungen reduzieren. Ganz bewußt 
wird bei der gegenständlichen Umset- 
zung der Produktidee der Aspekt einer 
industriellen Serienproduktion vermie- 
den, also kein Modell, sondern ein 
Endprodukt hergestellt aus zugäng- 
lichen natürlihen Materialien, wie 
Stroh, Lehm, Holzabfällen usw. Was 
nicht ausschließt, daß solch ein Gegen- 
stand auch durch eine Kleinindustrie, 
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Beti 


Gestalter: Mogdoleno Kuliso 


i2—18 
Fubsekleicdurg 
12 


Gestalter: Marek Piela 
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Gestalter: Stoanistow Poltorak 
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Gestalter: Magdalena Kultscı 
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Gestalter; Doroto Ayn 
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durch Handwerker oder in Handarbeit 
wiederholt gefertigt werden kann und 
soll, Beispiele dafür sind mit den Ab- 
bildungen 5 bis 22 aufgezeigt. Cha- 
rakteristisches Merkmal solch einer Art 
ven Produktgestaltung ist auch, daß der 
Gestalter die Themen ganz im wörtli- 
chen Sinne sich“ löst. Er macht 
Schuhe für sich oder für jemanden, den 
er qut kennt. Das ist eine Methode, 
Empfänglichkeit gegenüber individuwel- 
len Bedürfnissen zu wecken. 


„für 
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Eine andere Themengruppe zielt dar- 
auf, das Bewußtsein der Menschen zu 
erreichen, auf die Folgen schädlicher 
Handlungsweisen für Natur und Um- 
welt hinzuweisen. Das geschieht zum 
Beispiel mittels Plakaten, die von den 
Studenten entworfen und unter Umge- 
hung der industriellen polygraphischen 
Möglichkeiten mit sehr einfachen Ver- 
fahren hergestellt werden (Abb. 1-4). 
Für das neue Semester ist ein erziehe- 
risches Thema vorgesehen: „Spielzeug 


17-22 
Oberbekleidung 
17720 


Gestalter: Doroto Ryn 

18:21 

Gestalter: Ryszard Srokalskl! 
1922 

Oestalter; Marek Piela 


für das Kind”, Gleich zu Anfang stellen 
wir die bilderstürmerische Frage: Kann 
die so enthusiastisch aufgenommene 
Welt des „Lego" nicht von Änfang on 
den Charakter des Kindes verbiegen? 
Suggeriert sie ihm nicht, Schöpfer einer 
kleinen, technischen Welt zu sein, mit 
der es unbedenklich machen kann, wos 
es will? 

Vielleicht übertreiben wir. 
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Ausbildung in England 


Stanley Moody, Birmingham 


Daß der Begriff „Designer“ aus der 
englischen Muttersprache geboren ist, 
könnte die Folgerung naheliegend er- 
scheinen lassen, auch die Ursprünge 
des Berufsstandes und der Ausbildung 
von Designern seien in Großbritan- 
nien besonders signifikant und das 
Ausbildungssystem entsprechend er- 
probt und effektiv. 

Unser Autor, profunder Kenner und 
Aktiver der Szene, arbeitet in seinem 
historischen und aktuellen Abriß kri- 
tisch den Gang und Stand der Dinge 
heraus. Wir veröffentlichen die leicht 
gekürzte Fassung seines insgesamt 
noch weiter in die englische Geschichte 
zurückblickenden Manuskriptes. 


Die Anfänge 

Obgleich die staatlich subventionierte 
herkömmliche Ausbildung in England 
des 19, Jahrhunderts auf allen Ebenen 
noch in den Anfängen steckte, be- 
schäftigte sich doch bereits zu dieser 
Zeit ein parlamentarischer Ausschuß — 
infolge der erhöhten Konkurrenz im 
Handel mit Frankreich und Rußland - 
damit, nach geeigneten Möglichkeiten 
zu suchen, um die Kenntnisse über die 
Grundlagen des Designs innerhalb 
der arbeitenden Bevölkerung des Lan- 
des zu erweitern.! In seinem Bericht be- 
teuerte das Komitee das Unvermögen 
seitens der britischen Regierung, gutes 
Design von erzeugten Produkten zu 
fördern. Als Antwort darauf gründete 
das Ministerium für Handel eine Schu- 
le für Design (school of design) in Lon- 
don, 

Die Tatsache, wie diese Schule im Jahr 
1837 gegründet wurde, hatte eine Rei- 
he bedauerlicher Auswirkungen zur 
Folge, die noch heute offenkundig sind. 
Gegründet als eine Vereinigung zur 
Ausbildung qualifizierter Arbeitskräfte 
für jene Bereiche, die heute beschrieben 
würden als Konsumgüter produzieren- 
de Industriezweige, wie die Metallwa- 
renindustrie, Keramik-, Glas- und Tex- 
tilindustrie, erfolgte an dieser Schule 
ursprünglich lediglich eine Ausbildung 
in Oberflächen-Dekoration (surface de- 
coration). Im wesentlichen war es eine 
Zeichenschule für Schüler, die als De- 
kor-Maler für die Erzeugnisse der In- 
dustrie ausgebildet wurden, In einer 
Reihe von Fällen stellte dieses Experi- 
ment eine Kotostrephe für die Ausbil- 
dung von Industrie-Designern in Eng- 
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land dar, Die Unterrichtsmethode war 
schlecht durchdacht; die Schüler wur- 
den zum Zeichnen angehalten, indem 
sie Zeichnungen von Blumen, Vägeln 
und Tieren kopieren sollten und damit 
Fertigkeiten auf einem sehr geringen 
Niveau entwickelten. Es gab weder 
eine Ausbildung in kreativem Zeich- 
nen noch auf dem Gebiet der Produk- 
tionsverfahrens, bei denen Erzeugnis- 
se mit Dekor versehen wurden. Es gab 
keine Ausbildung, die die Natur des 
Designprozesses betraf, Infolgedessen 
eigneten sich die Schüler weder als De- 
kor-Moler, geschweige denn als De- 
sigrner, 

Die Industriellen standen dieser Schule 
kritisch gegenüber, und nahezu seit 
ihrer Gründung stand sie im Konflikt 
mit der Regierung, da sie es unterließ, 
die staatliche Absicht zu verwirklichen, 
einen Pool von Facharbeitern zu bil- 
den, die Design-Techniken beherrsch- 
ten, um der Konkurrenz seitens euro- 
päischer Fabrikanten gewachsen zu 
sein. Trotzdem existierte die Schule 
weiter, und viele gleichartige „Schulen 
für Design” wurden in den Provinzen 
ins Leben gerufen, finanziert durch öf- 
fentliche Steuergelder. Bis zum Jahr 
1964 gab es 90 solcher Schulen in Eng- 
land, an denen insgesamt 16 000 Schü- 
ler ausgebildet wurden. ? 

Diese frühen Schulen für Design, die 
es nicht vermochten, den Bedürfnissen 
der produzierenden Industriezweige 
auf sinnvolle Weise zu entsprechen, 
suchten nach einer neuen Aufgabe, um 
ihre weitere Existenz zu rechtfertigen. 
Sie entwickelten sich zu Schulen für 
Kunst und Handwerk (schools of arts 
and crafts), Abteilungen für Malerei 
und Plastik wurden ins Leben gerufen, 
ebenso wie Abteilungen des traditio- 
nellen Handwerks: Keramik, Silber- 
schmiede, Juweliere und andere. In 
Anbetracht dieser neuen Funktion ge- 
langte an den Schulen die bildende 
Kunst in bedeutendem Maße zur An- 
wendung — frei von jeglichem Kontakt 
mit der Industrie, während in den Ab- 
teilungen des Handwerks Ausbil- 
dungsstätten in Großstädten wie Bir- 
mingham geschaffen wurden, wo eini- 
ge der im Untergang begriffenen tra- 
ditionellen Gewerke infolge der Indu- 
striolisiertung in begrenztem Maße 
überlebt hatten. An diesen Schulen für 
Kunst und Handwerk betrachteten die 
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Lehrkräfe industrielles Design als eine 
niedere Form der Kunst, die eine Be- 
drehung der Schönen Künste und des 
traditionellen Handwerks darstellt. Sie 
waren nach innen gekehrt und schärf- 
ten den Schülern die traditionellen 
Techniken und Werte der vorindustriel- 
len Ära ein, die in Beziehung standen 
mit der von William Morris initiierten 
Protestbewegung. Damit gabes in Eng- 
land mehr Schulen für Kunst und 
Handwerk als in irgendeinem anderen 
Land Eurepas. Das war eine absurde 
Situation für England — als einem 
Land, dessen Hauptanspruch in puncto 
Weltmacht der Entwicklung der Indu- 
strie galt. 

Im Laufe der Jahre hatten die Schulen 
für Kunst und Handwerk jene Geldmit- 
tel in Anspruch genommen, die 
eigentlich für die Ausbildung auf dem 
Gebiet des industriellen Designs frei- 
gesetzt werden sollten. Ihnen mißlang 
nicht nur dies, sondern sie trugen auch 
dazu bei, daß industrielles Design in 
den Köpfen von Politikern, Unterneh- 
mern, Fabrikmanagern und wissen- 
schaftlichen Mitarbeitern abgewertet 
wurde, Die Schulen waren weder als 
Kunstakademien noch als Schulen für 
industrielles Design von Bedeutung. 
Es kam dazu, daß man sie als Orte an- 
sah, wo sich Schüler mit begrenzter In- 
telligenz oberflächlich mit mittelmäßi- 
ger Kunst beschäftigten. Dieses Sy- 
stem hat nahezu ein Jahrhundert lang 
„Tunktioniert". 

Erst nach dem zweiten Weltkrieg gab 
es anhaltende Bemühungen um die 
Einführung von Reformen, was auf 
zwei äußere Einflüsse zurückzuführen 
ist, Erstens gab es seitens der Regie- 
rung einen erhöhten Druck zur Verant- 
wortlichkeit, wenn nationale Mittel für 
die Berufsausbildung aufgewendet 
werden sollten: diese Tatsache veran- 
laßte das Ministerium für Bildung, an 
den Schulen für Kunst und Handwerk 
eingehende Untersuchungen zu füh- 
ren, Zweitens wurde in der Nach- 
kriegszeit offensichtlich, daß britische 
Industrielle einem harten Konkurrenz- 
kampf unterliegen würden. Das Briti- 
sche Reich befand sich im Prozeß der 
Auflösung, und britische Firmen konn- 
ten nicht länger Kolonialmärkte für 
ihre minderwertigen Produkte in An- 
spruch nehmen, Die Regierung erkann- 
te, wenn auch verspätet, daß unter den 
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Bedingungen eines intensiven, kon- 
kurrierenden Handels richtig ausgebil- 
dete Designer mit entsprechenden Er- 
fahrungen und Fertigkeiten von ent- 
scheidender Bedeutung für die Prospe- 
rität eines Landes sind, 

Entstehung eines technischen Ausbil- 
dungssystems 

Praktisch war Großbritannien, was die 
fabrikmäßige Herstellung betrifft, in 
der ersten Phase der Industrialisierung 
tonangebend im Vergleich zu seinen 
europäischen Konkurrenten und demon- 
strierte diese Überlegenheit auf der 
Great Exhibition in London (1851), die 
Mumford? beschreibt als „den trium- 
phierenden Hahnenschrei des Landes, 
das sich rühmte, die Werkstatt der 
Welt zu sein." Jene Ausstellung in Lon- 
don stellte Exponate von Werkzeug- 
maschinen, Dampfmaschinen, Pumpen, 
Textilmaschinen und viele andere Er- 
zeugnisse der britischen Industrie vor. 
Man würdigte damit die Arbeit von In- 
genieuren jener Tage, tatsächlich aber 
besaßen die meisten von ihnen nur un- 
genügende aktuelle wissenschaftliche 
Kenntnisse und verstanden die Ge- 
setze für die Bedienung der Maschi- 
nen, die sie konstruiert hatten, nicht 
ausreichend. Die Besorgnis, die der be- 
rühmte britische Ingenieur William Fair- 
bairn zu jener Zeit äußerte, wird on- 
hand eines Berichtes? über die Pariser 
Ausstellung von 1855 dokumentiert: 
„Die Franzosen und die Deutschen sind 
uns voraus, was die theoretischen 
Kenntnisse über die Grundlagen der 
höherentwickelten industriellen Kunst 
betrifft, und ich meine, dies hat seinen 
Ursprung darin, daß die Institutionen 
jener Länder größere Möglichkeiten für 
eine Ausbildung im Bereich der chemi- 
schen und medizinischen Wissenschaft 
bieten." 

Vor hundert Jahren bereits hatte man 
Studenten in Frankreich in wissen- 
schoftlichem Maschinenbau unterrich- 
tet, Die Ecole des Ponts et Chaussees, 
an der Ingenieure für ihre Tätigkeit im 
Staatsdienst ausgebildet wurden, be- 
stand seit 1747. Die Ecole Polytechni- 
que in Paris wurde 1795 gegründet, 
der an dieser Schule vermittelte Unter- 
richt in wissenschaftlihem Maschinen- 
bau war im 19. Jahrhundert für die 
europäischen Länder beispielgebend. 
Die Ausbildung begann mit Kursen in 
Mathematik, Mechanik, Physik 


und 


Chemie, die sich über zwei Jahre er- 
streckten. 50 wurde unter Anleitung er- 
fahrener Ingenieure mit Kursen in De- 
sign, Konstruktion und Bedienung von 
Maschinen und Grundkörpern fortge- 
setzt. Die technischen Fachschulen, die 
kurz nach dem Befreiungskrieg gegen 
Napoleon in Deutschland errichtet 
worden waren, verfolgten das gleiche 
Ziel wie die französischen Schulen, doch 
größeres Augenmerk wurde auf die 
Ausbildung im Bereich der Projektie- 
rung und Gestaltung von Maschinen 
gelegt. Bis 1830 wurden technische 
Fachschulen in Prag, Wien, Berlin, 
München, Dresden, Stuttgart und 
Karlsruhe gegründet. 

In Großbritannien bestanden keine 
derartigen Möglichkeiten für eine tech- 
nische Ausbildung. Junge Leute, die 
den Wunsch hatten, Karriere auf tech- 
nischem Gebiet zu machen, absolvier- 
ten eine Ausbildung als Handwerker 
im Lehrverhältnis, die unter Anleitung 
von Ingenieuren in einer Fabrik oder 
bei einer Firma erfolgte. Dort machten 
sie sich mit der Arbeit eines Ingenieurs 
vertraut, indem sie jemandem halfen, 
der bereits Erfahrung gesammelt hat- 
te. Öft wurden sie als billige Arbeits- 
kräfte in den Fabriken ausgebeutet. 
Ab 1850 wurde das System der Lehr- 
lingsausbildung durch eine formale 
Berufsausbildung erweitert — den Emp- 
fehlungen einer Regierungskommis- 
sion folgend, die gebildet worden war, 
um zu untersuchen, warum die Ausbil- 
dung von Ingenieuren in Europa der 
in Großbritannien überlegen war. Der 
erste Professor für Maschinenbau wur- 
de im Jahr 1840 an der Glasgow Uni- 
versity bzw. im Jahr 1875 an der Cam- 
bridge University ernannt. In Groß- 
britannien wurden technische Sektionen 
eher an den bestehenden Universitä- 
ten als an den separaten technischen 
Institutionen ins Leben gerufen, Letz- 
teres wurde und wird auch heute noch 
auf dem europäischen Festland prak- 
tiziert, Es hieß, daß dies geschah, um 
den britischen Studenten der Sektio- 
nen Technik eine umfangreiche aka- 
demische Ausbildung zu gewähren. 
Der Studienplan liefert dafür jedoch 
keinerlei Beweise. Wie in Europa auch, 
so zählten Mathematik, Mechanik, Phy- 
sik, Chemie und die Projektierung und 
Gestaltung von Maschinen zu den 
Hauptfächern. 


Es wird immer gesagt, daß die zu jener 
Zeit praktizierenden britischen Inge- 
nieure unverhöhlen ihre Geringschät- 
zung gegenüber deranden Universitöä- 
ten praktizierten Ausbildung kundtaten. 
Aller Wahrscheinlichkeit nach zweifel- 
ten die Fachleute an dem Wert der 
konventionellen didaktischen Uhnter- 
richtsführung in puncto Projektierung 
und Gestaltung von Maschinen und 
verwiesen damit auf die tatsächlich vor- 
handene Kluft zwischen Theorie und 
Praxis. Es besteht kein Zweifel, daß sie 
allen Grund zur Besorgnis hatten, 
wenngleich sie selbst auch nicht völlig 
schuldlos an der bestehenden Situo- 
tion waren. Die britischen Universitä- 
ten konnten nicht mit den Nachfolgern 
solcher Erfinder wie James Watt (1736 
bis 1819) oder Joseph Bramah (1748 bis 
1814) aufwarten, weil es ihnen nicht 
gelang, die Kluft zwishen akademi- 
schem Wissen und industrieller Praxis 
zu überwinden. Auf der Suche nach 
einer behutsamen Lösung dieses Pro- 
blems bestanden die aus der Praxis 
kommenden britischen Ingenieure dar- 
auf, daß ein Ingenieur auch ein erfah- 
rener Handwerker sein müsse, die Stu- 
denten der technischen Sektionen also 
zunächst praktisch arbeiten sollten. Das 
aber hatte zur Folge, daß man Karrie- 
re auf dem Gebiet der Technik mit dem 
sozialen Status des manuell tätigen 
Arbeiters in Verbindung brachte (was 
auch heute noch in Großbritannien 
üblich ist) und viele talentierte und 
ehrgeizige Studenten verzichteten, 
diese Ausbildung aufzunehmen. 

5o blieb die Zahl der künftigen Inge- 
nieure, die an britischen Universitäten 
immatrikuliert waren, gering — im Öe- 
gensatz zur Anzahl derer, die ein 
Mechanics Institute (Institut für Mecha- 
nik) besuchten. Diese Institute waren 
während des 19, Jahrhunderts in allen 
Provinzen gegründet worden, so daß 
manuell tätige Arbeiter abends in den 
Fabriken Kurse besuchen konnten, in 
deren Verlauf theoretische Unterwei- 
sungen zum Thema „Verbessere dich 
selbst" erfolgten. Auf diese Weise 
konnten Leute mit einem sehr geringen 
allgemeinen Bildungsstand für einige 
Stunden wöchentlich Unterricht in tech- 
nischen Fächern wie Physik und ma- 
schinelles Zeichnen nehmen und da- 
mit die Qualifikation für Positionen mit 
größerem Verantwortungsbereich in- 
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nerhalb ihres Berufes erlangen. Viele 
Schlosser und Dreher zum Beispiel, 
die eine Qualifikation auf technischem 
Gebiet erhalten hatten, wurden ols 
Zeichner/Gestalter eingesetzt. Indem 
sie weiterhin stundenweise Unterricht 
nahmen, wurden sie mit den Aufgaben 
eines Ingenieurs betraut. 

Die Mecanics Institutes bildeten die 
Grundlage für eine bedeutende sozia- 
le Entwicklung in Großbritannien. Ur- 
sprünglich als ein Instrument der so- 
zialen Kontrolle geplant, verhalfen die- 
se Institute talentierten Angehörigen 
der Arbeiterklasse, ihre Ambitionen zu 
verwirklichen. Diese Mechanics Institu- 
tes hatten praktisch dazu beigetragen, 
das latente Potential der Intelligenz 
aus den Reihen der britischen Arbei- 
terklasse heraus zu entwickeln. Über 
den Zeitraum von etwa einhundert 
Jahren entwickelten sich einige dieser 
kleinen Institute zu großen technischen 
Institutionen, an denen, gleichfalls 
stundenweise, Kurse gehalten wurden, 
die mit der Erlangung des Degrees ab- 
schlossen. Später, Mitte der sechziger 
Jahre unseres Jahrhunderts, ging aus 
diesen Institutionen eine neue Gene- 
ration technischer Universitäten hervor. 
Aus all dem wird deutlich, wie sich in 
Großbritannien die Berufsausbildung 
sowohl in Richtung Design als auch auf 
dem Gebiet der Technik entwickelte — 
nicht als Ergebnis organisierter Bestre- 
bungen, sondern als allmähliche Reak- 
tion auf den Konkurrenzkampf im Han- 
del mit anderen europäischen Ländern. 
Die geschilderten schrittweise vollzoge- 
nen Reaktionen führten so zur Existenz 
zweier Formen der produktionsbezoge- 
nen professionellen Ausbildung, näm- 
lich der auf dem Gebiet des Designs 
und der auf dem der Ingenieurtechnik. 
Vorwiegend daraus resultierend, kri- 
stallisierten sie sich im Nachhinein ols 
zwei völlig voneinander getrennte Sy- 
steme der Berufsausbildung heraus, als 
institutionalisierte Systeme, die sich als 
äußerst stabil in bezug auf grundle- 
gende Reformen erwiesen ... 
Die Entwicklung nach dem 
Weltkrieg 

Nach Beendigung des zweiten Welt- 
krieges gab es in Großbritannien eine 
rasche Expansion in der Ausbildung 
von Technikern. Dies geschah als Ant- 
wort auf die Forderung nach einer gro- 
Ben Zahl von qaualifiziertem techni- 
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schen Personal, das in der Lage wäre, 
die neuentstandenen Industriezweige 
zu beherrschen, welche sich durch den 
mit der Kriegführung einhergegange- 
nen technischen Fortschritt herausge- 
bildet hatten. Darüber hinaus sahen 
britische Unternehmen aufgrund des 
in vielen Teilen der Welt bestehenden 
Mangels an Maschinen, Ausrüstungen 
und Konsumgütern eine Möglichkeit 
zur Ausdehnung ihrer Handelsbezie- 
hungen. Um dieser Forderung nach 
qualifizierten Arbeitskräften gerecht zu 
werden, wurde eine Reihe größerer 
technischer Fachschulen (colleges of 
technology) — einige davon galten als 
Nachfolger der Mechanics Institutes 
aus dem 19. Jahrhundert — dem höhe- 
ren Niveau der technischen Universitä- 
ten angeglichen. Riesige Geldbeträge 
wurden für deren Entwicklung aufge- 
wendet. 

Es gibt viele Gründe dafür, daß sich 
die Ausbildung im Bereich industriel- 
les Design in Großbritannien langso- 
mer vollzog als die auf technischem 
Gebiet. Vor dem zweiten Weltkrieg 
hatte mon an einigen Schulen für 
Kunst und Handwerk damit begonnen, 
Kurse in industriellem Design abzuhal- 
ten, doch, wenn überhaupt, so gab es 
eine Zusammenarbeit mit den produ- 
zierenden Firmen nur in geringem 
Maße. Darüber hinaus verfolgten die 
Kurse die traditionelle Lehre, wie sie 
an den Kunstschulen vermittelt worden 
war. An diesen Schulen wurde indu- 
strielles Design oftmals zu sehr nur 
ols ein besonderes Mittel zur Selbst- 
darstellung verstanden. 

Im Jahr 1960 jedoch legte ein beraten- 
der Ausschuß der Regierung einen Be- 
richt? vor, der Empfehlungen für einen 
neugestalteten Kurs in industriellem 
Design enthielt. Mit einem Diplom ab- 
schließend, wäre der Kurs Zeugnis 
einer eigenständigen Ausbildung im 
Bereich Design und käme einem Hach- 
schulabschluß gleich. Ein solcher Kurs 
sollte drei Jahre dauern, die Bewerber 
sollten in der Regel 18 Jahre alt sein 
und über eine gute Allgemeinbildung 
sowie über Talent für Design verfügen. 
Nach Beendigung des dreijährigen 
Studiums könnte der Student entweder 
ein postgraduales Studium für weitere 
zwei Jahre aufnehmen oder sich eine 
Anstellung in der Industrie suchen. 
Das Projekt, so bestätigt sich, erwies 
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sich als ein wichtiger Schritt in Rich- 
tung Designerausbildung, und das Ni- 
veau der Bewerber erhöhte sich. Den- 
noch blieben die tatsächlichen Verbes- 
serungen des Lehrplans unter den Er- 
wartungen. Zum Beispiel wurde das 
Streben nach einer eigenständig-libe- 
ralen Ausbildung im Bereich Design, so 
wie es vom beratenden Ausschuß ge- 
plant worden war, grundlegend falsch 
verstanden. Da es keinen nationalen 
Lehrplan gab, nahmen die Lehrkräfte 
in ihrer Interpretation „liberaol” als 
„breit" und „breit" als „weit”, was nicht 
selten mit „füchtig/oberflächlich" ver- 
wechselt wurde. Die Folge davon war 
eine ziemlich begrenzte Ausbildung. 
Die Aufgaben, die von Studenten über- 
nommen wurden, hätten beispielswei- 
se weitaus exakter sein können als das 
der Fall war, vorwiegend deshalb be- 
trachten viele Ingenieure nach wie 
vor industrielles Design ols eine trivia- 
le Beschäftigung. 

Trotz sichtbarer Mängel wurde mit der 
Einführung des neuen Diploms eine 
Verbesserung der Kurse in industriel- 
lem Design erreicht. Insbesondere zu 
diesen wurden neue technische Fächer 
in den Lehrplan oufgenommen, was 
eine entscheidende Wende in der Aus- 
bildung darstellte. Man bedenke, daß 
die Kurse an Kunstschulen gehalten 
wurden. Es war beinahe unvermeid- 
lich, daß die Vertreter des Traditiona- 
lismus an den Kunstschulen dieser Ver- 
änderung die Stirn boten, doch die 
Bedenken, die sie äußerten, erwiesen 
sich sogar als nutzbringend: Sie be- 
wirkten ein Umdenken, was die Öse- 
staltung des Lehrplans an den techni- 
schen Institutionen betraf. Man be- 
gann die technische Ausbildung dort 
kritisch zu betrachten und Reformen 
auf diesem Gebiet anzuerkennen. ÄAuf- 
geschlossene Ingenieure äußerten ihre 
Besorgnis über den unangemessen ho- 
hen theoretischen Gehalt der techni- 
schen Fächer an den höheren techni- 
schen Institutionen; ein Großteil der 
Theorie würde in sich selbst enden und 
ein Gefühl der Gleichgültigkeit gegen- 
über der Imagination hervorrufen.® 
Auch wurde festgestellt, daß Studenten 
der technischen Fachrichtungen einer 
konvergierenden Denkweise unterlie- 
gen, das heißt, eher für den Fall einer 
Einzellösung ausgebildet werden als 
für eine Reihe von Alternativen. Für die 
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in Aussicht stehenden Reformen zeich- 
nete sich also ab, daß der technische 
Gehalt der Kurse in industriellem De- 
sign nicht einfach die Standardthemen 
der konventionellen Ingenieurausbil- 
dung. wie Elastizität und Thermodyna- 
mik, in der Tradition der technischen 
Institutionen behandeln konnte. Viel- 
mehr erhob sich die dringende Forde- 
rung nach einer vorwiegend projekt- 
orientierten Ausbildung in den techni- 
schen Fächern. Industriedesigner müs- 
sen die Grenzen und auch das De- 
signpotential einer großen Anzahl von 
Stoffen und Produktionsprozessen ken- 
nen, müssen vertraut sein mit vielen 
Ärten von Verbindungen, mit indu- 
striellen Fertigungsmethoden und -ver- 
fahren. Sie müssen die Theorie der 
Mechanik beherrschen und eine gewis- 
se Fähigkeit besitzen, dieses Wissen 
auf erfinderische Weise für die Lösung 
von Problemen in der Praxis anzuwen- 
den. Neben ihrem Fachwissen müssen 
sie in der Lage sein, Wissen, Technolo- 
gie und fachmännisches Geschick in 
verwandten Bereichen miteinander zu 
verbinden — zum Beispiel die ästheti- 
schen Merkmale eines Produktionspro- 
zesses mit den Festigkeitsmerkmalen 
einer strukturellen Form. 

Die Polytechnika 

Im Jahr 1965 gab das Ministerium für 
Erziehung und Wissenschaft eine neue 
Politik für die Hochschulausbildung be- 
kannt. Sie sah die Entstehung großer 
Institutionen vom Typ einer Universität 
vor, die als Polytechnika bezeichnet 
wurden und über ein umfangreiches 
Angebot an Kursen auf den Gebieten 
Kunst, Design, Hondel und Technik 
verfügten. Das Ziel bestand darin, ein 
System der Hochschulausbildung zu 
entwickeln, das enge Beziehungen zu 
den Erfordernissen der verarbeitenden 
Industrie herstellt. Der Plan sah vor, 
daß etwa 30 Polytechnika gegründet 
wurden’, als Ergebnis des Zusammen- 
schlusses der bereits existierenden 
Schulen für Kunst und Handwerk, der 
Fachschulen für Handel sowie der 
technischen Fachschulen. 

Der Plan wurde in den Jahren 1969 
und 1970 verwirklicht. Da das Studium 
von Kunst, Design, Handel und Tech- 
nik an den Polytechnika seither unter 
dem einheitlichen System der admini- 
strativen Kontrolle abläuft, gibt es 
Raum für Flexibilität und Neuerungen 


bezüglich der Ausarbeitung von Lehr- 
plänen, um damit die weitreichenden 
Erfordernisse im Bereich der Industrie 
zu befriedigen. Dennoch mangelt es 
1987 — 17 Jahre nach der Gründung 
der Polytechnika — immer noch an ge- 
nügenden Beweisen für reale Fort- 
schritte bei der Ausarbeitung von Lehr- 
plänen, Kurse in industriellem Design 
und Technik/'Maschinenbau gehören in 
den Palytechnika nach separaten Fa- 
kultäten an, deren Direktoren unab- 
hängige Ziele verfolgen. Es scheint, 
als ob die größten Hindernisse im Be- 
rufsegoismus der in das Ausbildungs- 
system integrierten Spezialisten be- 
stünden. 

Gegenwärtige Initiativen 

Indes gibt es einige bemerkenswerte 
Initiativen, die bestehende Lücke zwi- 
schen den separaten Systemen in der 
Designer- und Ingenieurausbildung zu 
schließen, Ein interessantes Beispiel 
dafür ist ein postgradualer Kurs, der 
gemeinsam von der School of Industrial 
Design beim Royal College of Art, Lon- 
don, und der Sektion für Maschinen- 
und Gerätebau des Imperial College 
of Science & Technology, London, or- 
ganisiert wurde.® Dieser Kurs wird spe- 
ziell für Studenten an Hochschulein- 
richtungen gehalten, die bereits eine 
Ausbildung auf dem Gebiet Technik/ 
Maschinenbau abgeschlossen haben. 
Sie absolvieren ein zweijähriges pro- 
jektorientiertes Programm, in das so- 
wohl Aspekte von Technik/Maschinen- 
bau als auch des industriellen Designs 
aufgenommen wurden. Eine Reihe von 
Projekten wird im ersten Jahr on die 
Studenten vergeben — dies geschieht 
unter Kontrolle durch Mitarbeiter bei- 
der Institutionen. Ein bedeutendes Ein- 
zelprojekt folgt im zweiten Jahr der 
Ausbildung, Den Studenten wird durch 
das Royal College of Art ein Zeichen- 
büro und eine Modellwerkstatt zur Ver- 
fügung gestellt, ein Arbeitszimmer so- 
wie ein Versuchslabor stellt das Impe- 
rial College of Science & Technology 
bereit. Beide Einrichtungen liegen dicht 
beieinander und befinden sich im Lon- 
doner Distrikt South Kensington, so 
daß die Studenten in der Lage sind, 
ohne Schwierigkeiten zwischen beiden 
Collegegebäuden zu pendeln, 

Die School of Industrial Design des 
Polytechnikums von Birmingham führt 
einen über zwei Jahre dauernden Kurs 


für Studenten durch, die bereits eine 
Qualifikation auf den Gebieten indu- 
strielles Design, Architektur oder Ma- 
schinen- und Gerätebau besitzen, Die- 
ser Kurs endet mit der Erlangung des 
Hochschulabschlusses. Deshalb erfolgt 
hier — im Unterschied zu dem om 
Royal College of Art sowie dem Impe- 
rial College of Science & Technology 
gehaltenen Kurs — die Bewerbung 
künftiger Studenten aus den verschie- 
densten Bereichen. Individuelle pro- 
jektorientierte Programme werden aus- 
gearbeitet, um den besonderen Be- 
dürfnissen jedes einzelnen Studenten 
gerecht zu werden, Das gemeinsame 
Atelier für Studenten fördert den Aus- 
tausch von Gedanken und Meinungen. 
Weiterhin gibt es einen detailliert aus- 
gearbeiteten Lehrplan zur Designpoli- 
tik, der die Rolle des Designs im Ver- 
hältnis zu politischen, ökonomischen, 
kulturellen und sozialen Einflüssen er- 
kannt und erarbeitet hat. Das Gesamt- 
ziel des Kurses besteht darin, die Stu- 
denten zu befähigen, von Zweckmöä- 
Bigkeit getragene Entscheidungen im 
Bereich Design innerhalb eines Indu- 
striebetriebes zu treffen bzw. auch dar- 
in, sie darauf vorzubereiten, Design- 
projekte zu organisieren und zu reo- 
lisieren. 
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Joachim Kroausse, Berlin (West) 


Seit einigen Jahren arbeitet eine Grup- 
pe von Gestaltern, Architekten sowie 
Bau- und Kulturgeschichtlern an der 
Hochschule der Künste Berlin (West) an 
Frojekten, die die Bedingungen und 
die Geschichte der Alltagskulur erfor- 
schen und bewußt machen wollen. Eine 
Reihe von Veröffentlichungen in Form 
von Fernseh-Dokumentarfilmen, Bü- 
chern und Ausstellungen widmete sich 
Themen wie „Geschichte der Arbeiter- 
wohnung”, „Das Berliner Mietshaus”, 
„Wohnen und arbeiten in Siemens- 
stadt” usw. Das gemeinsame For- 
schungsinteresse führte 1980 zur Grün- 
dung des Forschungsschwerpunktes 
„Theorie und Geschichte von Bau, 
Raum und Alltagskultur" am Fachbe- 
reich Architektur der Hdk. Die inter- 
diszplinären Projekte, die sich aus der 
Lehre entwickelt haben, gingen ver- 
schiedentlich auch von den Fachberei- 
chen „Visuelle Kommunikation" und 
„Design” aus. 

Das Neue für die gestalterische Aus- 
bildung war der Versuch, über eine 
intensive Beschäftigung mit Problemen 
der Geschichte der Alltagskultur hin- 
aus engere Verbindung zwischen Ent- 
wertern und ihren Adressaten und Nut- 
zern zu suchen. Durch die Inhalte — 
Alltagskultur betrifft ja jeden — schien 
es möglich zu sein, Rückkopplungspro- 
zesse aus den Kontakten mit der Wohn- 
bevölkerung oder generell: Erfahrun- 
gen vor Ort in das Entwerfen einzu- 
bauen. Um dieses Ziel zu erreichen, 
muß eine andere Haltung von Lehrern 
und Schülern gegenüber der Realität 
entwickelt werden. Für alle lehrreich 
war es dabei, regelmäßig aus der Hoch- 
schule hinauszugehen und die Orte 
und Menschen aufzusuchen, an die 
man sich sonst in der Anonymität wen- 
det. Auch für die Bewohner, Nut- 
zer, Adressaten ist es neu, doß die 
Designer, Grafiker und Architekten von 
morgen sich um die Erfahrungen der 
Menschen kümmern, die sich ihr Le- 
ben lang in bestimmten Räumen, Häu- 
sern, Vierteln einrichten mußten und 
durch deren Hand eine ganze Pro- 
duktgeschichte gegangen ist, 


Die Ausstellung „Ein Fensterplatz bei 
Siemens — Arbeiten und Wohnen in 
Siemensstadt" wurde im Herbst 1984 
im Volkspark Jungfernheide in Sie- 
mensstadt zwei Monate lang und er- 
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neut im Rahmen der DGB-Ausstellung 
„Das halbe Leben" im Sommer 1987 
gezeigt. Sie ist aus der Zusammenar- 
beit einer Projektgruppe der Hoch- 
schule der Künste Berlin (West) mit 
Bewohnern von Siemensstadt und ehe- 
maligen Siemensianern entstanden 
und zeigt, wie ein moderner Stadtteil 
mit modernen Arbeitsplätzen’ und 
Wohnanlagen als Ergebnis einer bei- 
spiellosen Expansion der Elektroindu- 
strie in der ersten Hälfte des 20. Jahr- 
hundertsam Rande von Berlin entsteht. 
Bei unseren Recherchen stellten wir 
fest, daß die treibende Kraft die Indu- 
strie ist — in unserem Fall der Elektro- 
konzern Siemens —, die in mehreren 
Schritten aus der Stadt heraus an ent- 
legene Standorte in der Pheripherie 
geht, um die Produktionsanlagen un- 
gehindert wachsen zu lassen. Als kurz 
vor dem ersten Weltkrieg der gewal- 
tige Komplex von Siemens-Werken an 
der Jungfernheide noch um ein großes 
Bürogebäude ergänzt wird, das die 
zentrale Konzernverwaltung aufnimmt, 
ist der Kern für „Siemensstadt” ge- 
schaffen, das auch als Wohnort attrak- 
tiv genug erscheint, um Investoren und 
Mieter in dieses abgelegene Areal 
zwischen Spandau und Charlottenburg 
zu locken. Die Firma selber hilft mit 
ihrer eigenen Wohnraumgesellschaft 
und der Siemens-Bauabteilung nach, 
so daß mehr und mehr Werksangehö- 
rige in Siemensstadt untergebracht 
werden können. Als zwischen 1929 und 
1931 unter städtischer Regie die Sied- 
lung Charlottenburg der Ring-Archi- 
tekten Scharoun, Gropius, Häring, 
Bartning, Forbat und Hennig für mehr 
als 6000 Menschen entsteht, hat Sie- 
mensstadt eine Enwicklung vom Indu- 
striestandort mit Werksiedlung zur mo- 
dernen Großsiedlung im Grünen 
durchgemacht, und sie ist wegen ihrer 
Arbeitsplatznähe und Großstadtferne 
zum beliebten Wohnort für Ängestellte 
geworden, während die Siemens-Ar- 
ter überwiegend mit Straßenbahn, 
Fahrrad und der gerade fertiggestell- 
ten S-Bahn aus den weiter entlegenen 
Arbeiterquartieren einpendeln. An der 
topographischen Verteilung der Beleg- 
schaft über die Stadtteile von Berlin 
und Umgebung wird auch die Trennung 
von Milieus deutlich, die die Ärbeiter- 
quartiere von den modernen Änge- 
stelltensiedlungen nicht nur räumlich, 
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sondern auch kulturell separieren. 
Erst heute bemerken wir, mit welcher 
Ausschließlichkeit in der Vergangen- 
heit dass Wohnen im Grünen gegen 
die Großstadt mit ihren urbanen Qua- 
litäten ausgespielt worden ist, der 
Freizeitwert gegen die Kultur der Me- 
tropcole usw. Siemensstadt ist eine 
wichtige Etappe auf diesem Wege ei- 
ner Verstädterung, die von der Stadt 
wegführt und sie letztlich auflöst. 
Während die meisten Initiativen zur 
Erforschung von Stadtteilgeschichte mit 
den traditionellen Altbauquartieren 
beschäftigt waren und sind, haben wir 
uns für den Prototyp einer modernen 
Spielart von Stadtteil entschieden, weil 
die wirtschaftlichen und sozialen Ent- 
stehungsbedingungen gut zu rekon- 
struieren sind, aber vor allem, weil 
wir glauben, daß hier die Muster einer 
Lebensweise entstanden sind, die sich 
nach dem zweiten Weltkrieg gegen- 
über den traditionellen ländlichen und 
den großstädtischen Lebensgewohn- 
heiten als moderne durchsetzen. Was 
sich durchsetzt, scheint bisher ungenü- 
gend untersucht worden zu sein: eine 
seltsame Mischung aus industrieller 
Modernisierung, Licht-Luft-und-Sonne, 
betrieblicher Sozialpolitik und Hygiene, 
Paternalismus und Technokratie, Pen- 
sionsversprechen und Innovations- 
zwang, Nirgendwo ist so beständig 
und umfassend an einer unternehme- 
rischen Strategie der Befriedung der 
Belegschaft durch ein System von Be- 
teiligungen, Gratifikationen und Sank- 
tionen gearbeitet worden wie bei Sie- 
mens. 50 wurde Siemens auf wider- 
sprüchliche Weise „vorbildlich”: für die 
Sozialpolitik des Kaiserreichs, für den 
Stinnes-Legien-Pakt der Weimarer Zeit, 
für die „Freizeitpolitik“ von KdF im 
Faschismus und für die Tarifpolitik der 
westdeutschen Gewerkschaften nac 
dem Kriege. 

Analytische Schritte 

Wie sehr die moderne Großindustrie 
den Rahmen bestimmt für eine neue 
Lebensweise, für Wohnformen und 
Freizeitbeschäftigungen, für Kommu- 
nikationsformen und Verhaltenswei- 
sen, die wir als Vorläufer unserer heu- 
tigen erkennen, dafür gibt der Blick 
vom Fensterplatz bei Siemens qute 
Beispiele: 

— industriegeschichtlich sehen wir eine 
weltweit operierende, umfassend plo- 


gefördert von der n)je 


Deutschen Forschungsgemeinschaft 


Herr M, aus Siemensstadt: 

„im Grunde genommen versammeln sich ja 
die Leute hier wie früher um die Burg, nich. 
Man holte sich die Leute "ran. Es hat na- 
türlich 'n Vorteil, man hot keinen langen 
Weg zum Arbeitsplatz, Man ist also unver- 
braucht, kommt frisch hin = bloß man lebt 
halt immer mit, immer mit den Siemensleu- 
fen zusammen... hier ist eben alles, wo se 


hinhörn, sind alles Mitarbeiter der Firma. 
Irgendwie is da, is man da praktisch wie in 
'nem Verein, Bei den Höheren aufwärts ent- 
steht also doch ein ziemlicher, also is dach 


nende und bis in den Privatbereich hin- 
ein lenkende Großindustrie; 

— sozialgeschichtlich können wir die 
Entstehung der typischen Lebensge- 
waohnheiten neuer sozialer Schichten 
und Gruppen verfolgen, zum Beispiel 
der Techniker und Ingenieure, der an- 
gelernten weiblichen Arbeitskräfte, der 
Bürcangestellten usw.,; 

— baugeschichtlich haben wir eine Mu- 
stersammlung von typischen Haus- und 
Wohnungsformen der letzten acht Jahr- 
zehnte vor uns sowie eine komplette 
Geschichte der Fabrikbauten; 

— lokalgeschichtlich verstehen wir Sie- 
mensstadt als Ort der Wirkung mäch- 
tiger Interessen in der Wirtschaft und 
Politik, von denen der „Privatmensch" 
glaubt, frei zu sein, jedoch bis ins In- 
nerste erfaßt wird; 

— kulturgeschichtlich verändern die In- 
halte und Ergebnisse der Arbeit in der 
Elektroindustrie den Alltag so ein- 


'n Kastengeist da. Könn’se gar nich verhin- 
dern! Det härt man nur so zufällich, wenn 
man mal irgendwo die Öhren spitzt: 'Na ja, 
der is ja, der ist ja noch nicht mal AB, also 
Abteilungsbevollmächtigter, nich also!" Und 
ganz früher wart ja so schlimm, daß die 
Leute, die Frauen da, noch nachher dem- 
entsprechend ja auch noch so'n Flitz krichten 
und sagten: ‚Na ja mein Mann, der hat jan 
Fensterplatz bei Siemens!" Das ist also 'ne 
stehende Redewendung jewesen: ein Fen- 
sterplatz bei Siemens.” 


schneidend, daß wir Mühe haben, uns 
ein Leben ohne Elektrizität vorzustel- 
len. 

Arbeitsschritte 

Die ersten Arbeitsschritte sollen uns 
eine Orientierung über die Entwick- 
lungsgeschichte von Siemens und Sie- 
mensstadt ermöglichen. Das ist in bei- 
den Fällen ein schwieriges Unterfan- 
gen: Siemens als multinationaler Kon- 
zern auf allen wichtigen Sektoren der 
Elektrotechnik mit seiner 140jährigen 
Geschichte ist in einer unübersehbaren 
Fülle von firmen- und technikgeschicht- 
licher, wirtschafts- und sozialgeschicht- 
licher Literatur beschrieben worden. 
Im Unterschied zur Literatur versuchen 
wir, uns mit visuellen Darstellungsmit- 
teln zu orientieren und legen zu die- 
sem Zweck eine Synopse (Ausschnitt 
im Originalformat auf den Seiten 
28/29) an. Das ist eine lange Tafel 
mit einer Zeit-Leiste an der Oberkante, 
auf der die Jahreszahlen von 1847 bis 
1947 eingetragen sind; das ist der 
Zeitraum, den wir betrachten. An der 
Kante links tragen wir die Aspekte ein, 
die uns interessieren, das reicht von 
der Wirtschaftsgeschichte bis zur lo- 
kalen und baulichen Entwicklung in 
Siemensstadt. Nun tragen wir gemein- 
und Fakten zu 
diesem Entwicklungsabschnitt zusam- 
men, schreiben alles auf Karteikarten, 
ordnen diese chronologisch und über- 


sam wichtige Daten 


tragen die Informationen auf die Sy- 
nopse. Hierbei erst müssen wir uns 
klar werden, wie wichtig eine Informa- 
tion ist, ob sie ohne cder mit Hervor- 
hebung geschrieben wird, welchen 
Platz sie einnimmt usw. Die Arbeit an 
der Synopse ist unser erster Ärbeits- 
schritt, aber diese Ärbeit wird uns bis 
zum Abschluß des Projekts begleiten, 
weil immer wieder neue Informationen 
aus Literatur, Archivmaterial und Do- 
kumenten eingearbeitet werden müs- 
sen und mehrfache Überarbeitung sich 
als notwendig erweist. Wir arbeiten mit 
der Synopse als großer Schautafel, die 
in Diskussion mit Gruppen und zur 
Ausstellung ergänzend verwendet wird, 
und mit einem handlichen Format als 
verkleinertes Faltblatt, dessen vorläu- 
fig letzte Fassung wir jetzt gedruckt 
vorlegen (Elektrifizierung — der ersten 


hundert Jahre am Beispiel Siemens 
1847-1947, Berlin 1987). 
Der nächste Arbeitsschritt sollte uns 


Kontakt zu Siemensstädtern herstellen, 
die etwas aus ihrer Sicht zur Geschich- 
te in Siemensstadt beitragen konnten. 
Für unser Projekt erschien es uns wich- 
tig, die offizielle Geschichtsschreibung 
und die Firmenhistoriographie durch 
eine Geschichte der unbekannten und 
niemals genannten Hauptpersonen zu 
ergänzen, In der Literatur werden wir 
vor allem mit einer Geschichte der 
großen Unternehmer und Erfinder be- 
kannt gemacht, in der Baugeschichte 
mit einer Architektur ohne Menschen, 
in der Wirtschaftsgeschichte verschwin- 
det der Mensch hinter einer Nummer, 
Es ist sicher kein Zufall, daß für Sie- 
mensstadt und ähnliche Ansiedlungen 
eine Geschichte derer fehlt, die dort 
gearbeitet und gewohnt haben. Wie 
häufig in solchen Fällen gibt es Ge- 
schichte nur als Unternehmensge- 
schichte, nicht aber eine Geschichte 
der lebendigen Arbeit bzw. der Men- 
(Fortsetzung auf Seite 31) 


nun 
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1. WELTKRIEG 


Walther Rothencu (AEG] organisiert 
die Rohsto’fversorgung des 
Deutschen Reichs, 

Hindenban g-Programm: cher 
elektrische Großanlagen un Ieund 
und Oppau zur Stickstollherstellung 
(Amimonsar-Syrnllese) fine Span erg] 
staff und Funstdürger 

Der Kriereousschuß der deutschen 
elektrische Industrie (1, Yorsitzender 
Carl Friedtch v. Semeni| sıldet ein 
Gegengewicht zum schwerindustri 
ellen Centalverband der deutschen 
Industrie TPT7 


llwekr 5 EINEN BD Topogber LBERTRTEI | 
gyeschränk en U-Boot-Krieg 1715. Eı 
Stopp! [ler geschmnler Export alter 
Glühlempsen - ins feindliche Ausland 


Fhysikalisch 


Fi ET isch [En] L ln I, 


Nernerwerk 1914 


er Ipren 
SsreniWwor k, 


* in Garterfeld. 


KAit der Werslürkerröhre wird das 
Houptguartier im Westen mit der 
Ostfront verbunden: Hindenburg- 
Sender. G’oßkraftwerke Golden- 
berg (KW), Golpa-Zschornewitz 
[Elektrowerke AG) und Chorzow in 
Oberschlesien zur Energpeversor- 
gung won Stickstoff- u. Aluminium 
fobrıken, 40°, aller Stachlelektro- 
öfen von 4&H. Elektrilizierung des 
Landes: Sr on ergelrt Pferde ud 
Menschen 


DIE ZWVEITE FRONT 


Ein Drittel der Betegschaft wird ein- 
gezogen, ‚m zweiten Kriegsjalır 
steigt die Iieleejscholt von 34.000 
auf SA.00 cr, 

Hinderburg-Plan: Männer an die 
Front, Frersen in ce Fabriken. Bei 
Siemens stellen Frauen über die 
Hälfte deı Arbeiterschoft, bei den 
Angestelltin über ein Drittel, Arbeit 
in zwei bie drei Schichten, 


Straßenbahnlinie: Bahnhof 
Jungfernhaide-Nonnendamm 1717 
Gartenfreunde 1714 
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BIIIIII 
EVOLUTION 


in Rußland, Gründung der UdSSR 
Fuscmmenbnuch des Deutscher 
Koiserreiches. Wersailler Vertrag. 


ge. 
ATE...... ın Adunehen und 


18 


Kopp-Putsch und Generalstreik 
Betriebsrätegesetz und ADGEB 
Gesetz zur Soziolisierung der 

- Elektrizitätswirtschaft 


EPUBLIK ... wen. 


CF Semens übernimmt Firmen- 
Jeitung,; sommel für Antiboische: 
wistische Liga und für nichtsozie- 
listische Partesen und wird Reichs- 
tagsabgeordreter der DDP. 
OSRAM wird zur gemeinsamen 
Glühlampenfabrikation von 
Siemens, AEG u. Auer-Gesellschaft 
cegpründet. SIEMENS-RHEINELBE- 
SCHUCKERT-UMION, Inflationslia- 
son mit Stinnes. Gesellschaft für 
elektrische Apparate umgeht den 
Versailler Vertrag und produzier! 
Kriegsgerät für die Marine 


INDUSTRIE- 
NORM 


in dewischen 
Hormenaussch@ 

c. Dihlmann vw, 53 WW, 
Ausschufi AFW 
bereitet Fliei 

arbeit wor 

armer Firmen im 
England und Rußland 
enteignet, Verlust der 
Potente 1718: 


Forschungslaboratonum 
emens-Elektrowärmewerk 
stellt Haushaltsgeräte her 1920, 


Deutsches Fernkabelnetz von 5%H, 
AEG und F&G stell Sprechwerbin- 
durig nach London, Rom, Rotfer 
dem, Budapest usw. her, 

Über 95% aller Telefonanschlüsse 
werden noch handvermittelf 
Bayernwerk mit Woalchenseekraft 
werk; wegen Wasserkraft und 
Kahlernangel pbt es die ersten 
Elektrokücher in der Schweiz und 
in Norwegen, 


Elektromotoren und 
-anlacpen für 503 
U-Boote, Feuerleit 
anlagen für d. Marine, 
Schnelllelegrofen und 
Röntgenanlogen. 
Außerdem: Flugzeuge; 
Kochneschirre, 

Zünder, Granaten usw, 


Freuen machen heimkehrenchen 
Männern Platz und werden ent- 
lassen. CHfiziere der Reichswehr 
werden ın der neuen 
SOZIALPOLITISCHEN ABTEILUNG 
eingestellt, Partnerschaft mit 

C., Legien; die gelben Workvereine 
werden oufgelöst. Angestellten- 
streiks für hähere Löhne. 

30.000 Arbeiter ausgeiperr, Hoske 
läaßı Militär bei Siemens einmoschie- 
ren; Werkssicherheitschenst gegrün- 
det; das Bewochungspersonal 
sigmant überwiegend von Multär, 


Munikonsarberterstreik 
um Chork ttenbung Er 
\Aterk TPT7, 
Hilfsdienstgeesetz führt 
Arbeilerausschüsse als 
Gegenleistung für 

ur beitspfhic hi ein 
Sremensgarlen cs 
Tergesheim für 

ei holungsbed ürftige 
Arbeiterinnen, 


Siemens gründet Wohnungsbau- 
gesellschaft Siemensstadt zum Bau 
von Eigenheimen für Beschäftigte, 
Gründung der Sportwereinigung 
Siemens. Se beteiligt Arbeiter am 
Sport durch Übernahme der Rasen- 
sportgruppe wor Beomterwerein 
Ruderclubhaus Siernerswerder 


Kriegsküche cam 
Wernerwerkdamm 
C.F.w Siemens legt 

in ‚Großstadt und 
Kleinhaus” die Woh- 
nungspolitik des 
Konzerns dar. Semens 
engacpert sich für den 


Kleinwahnungsbau. Eingemeindung von Spandau und 
Sonderbauardnung Charlottenburg in Groß-Berlin, 
für „Nord-Chorlotten- 

burg” 


form+zweck httpi''digital.s 


Bremen, Spartakusbund, LI5SPD, KPO 
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NACHKRIEGS- 
KRISE 


Ermordung "Walther 
Rathenaus 
Ruhrbesetzung, 
Generalstreik, 5PD- 
KPO-Regierung in 
Sachsen, Thüringen, 
Homburger Aufstand. 


Inflation ruiniert den 
Mittelstand. Kohlenkrise 


Direktor vw. Winterfeldt 
begeistert sich für 
ussolinis Faschremws. 
Kontakte zur NSDAP 
über den Leiter dei 
Soziolpol. Abteilung 
Burhenne. Gründung 
der hemens Bauunmon 
für Kraftwerksbau und 
Tiefbau. Glühlompen- 
\Welikartell PHOEBUS 
mit Osram, General 
Electric, Philips u.a. 


Elockwerk II 1924-4] 
Siemens-Elektrawärme 
in Dresden Sörnewitz 
startet mit der Groß- 
produk tion var Bügel- 
eisen, 


24 25 26 27 28 
„LARS 


) 0% 
NEL he 


RATIONALISIERUNG 


800 Millionen Goldmark von amerik. u. englischen Banken 
REW' - Reichskuratorium für Wirtschoftlichkeit 

REFA - Reichsausschuß3 für Arbeitszeitermittlung . 

DIPITA - Deutsches Institut Für technische Normung 
Bildung von Trusts: IG-Forben, Vereinigte Stahlwerke 
Konzentration in der Elektrizitätswirtschaft: 

5,G für deutsche Elektrizitätswirtschoft und Westdeutsche 
Elektrizitätswirtschoft AG 


GROSSKREDITE 


Zur Finanzierung von Großprojekten kommen 48 Millonen 
Dollar aus USA, 35 Mill, RM von der Deutschen Barık 
Vorstandsvorsitzender SSW wird AG 1927 
Köftgen studiert Rationalisie- Klangfilmgesellschaft und 
rung in den USA 1923. Vereinigte Signalwerke 
Im Vorstand des RKWW zusammen mit ABC 1728 
CF». Siemens ([S&H) Siernens-Planic Werke 
Karl Köttgen (S5W] Stahl-Elektra-LUnson mit 
Interessengemeinschaft mit Vereinigten Stahlwerken. 
Wiestinghouse 55W und AEG schalten 
Konkurrenz der Stromzähler- 
fabrikanten aus 1927 


FABRIKHOCHHAUS 


das erste in Europo: 
Scholtwerkhachhaus van 55W 


zu spören 
[K,öttgen) 


mie i5 Picir ITEF ke 1 | 


VERBUNDWIRTSCHAFT 


durch Hochspannungs- 
leitungen sichert die 
Stramwersorgung der 
Regionen. Radio- 
Sencdebetrieb in 
Deutschland, 


Siedlung Siemensstad! 
für Werksongehörige 
baut die SiWoGe, 
Architekt: Hertlein. 
Funktechnische Verei 
gung Sernens 1924, 


sden de/idAN6501729-19880040/30 
Deutschen Forschungsgemeinschaft 


ELEKTROWARME. 55W liefert ein Drittel der deutschen 
Haushaltsgeräte. E-Werke propogieren und verkaufen 
Haushaltsgeräte mit Teilzahlung. Elektrissimo-System. 

Yon Berl, Haushalten hoben 


Glühbirnen 55% 
Bügelesen 40% 
Staubsauger 20% 
Heirkissen 17% 
Elektrolhend 1% 


FLIESSBANDARBEIT 


bei der Massenherstellung von 46.000 (1725) 

von Installatiorsmatericl im auf 36.800 [1726) 
Kleinbauwerk, var Houshalts- ELMO-ARBEITSSTUHL aus 
greröten im Elmowerk, bei Metall und Sperrholz löst 
Fernsprechopeoroten und hölzernen Arbeitsschemel ob. 
Zählern im Wiernerwerk. Er ist das Produkt von 

Frauen arbeiten am Fliefi- arbeitsphysiolagischen 

band im Gruppenakkord. Ihre 
Tagesleistung steigt um bis zu 
100%. Tramsgportorbeiter 
werden überflüssig. Die 
Belegschaft verringert sich 


stuhl in Betrieb, Büro und 
Haushalt benutzt werden. 
Siemens Rhythmische Gym- 
nastik Damengruppe 1925. 


Siedlung Heimat 1927-30 für 
Siemens-Angehörge gebaut 
von H. Hertlein. 55WW instal- 
liert die ersten Elektroküchen 
Berlins, Siemens Bauobteilung 
errichtet Eigenheime, 


5-Bahn elektrifiziert 

Die Siemensbahn 

verbindet die 

Siemenswerke über 

die Ringbahr mit 

dem Berliner Mörden, wo 
44% der Siemens- 

Arbeiter wohnen, 
Reichsforschungsgesellschoft 
zur Erforschung wirtschaft- 
licher Baumethoden für 
Kleinstwohnungen finanziert 
die Forschungsstedlung 
Haselhorst, 


gefördert von der 


Studien und soll als Standard- 


293 
El 


Zweiter 
Elektie 
frıecde 
zwische 
RKWE u 
Freuße 
elekirg 
Gebiet 
grenad?, 


\Weltele 
kartell! 
Elektris 
Ausrös, 
K.orkum 
gegen! 
Telefon, 
U.Fw Ss 
gegendEG 
#3 desihts- 
rcts mdeus 
sein, karscl 
Kapiteime 
Hünde 


„schwetum 
perskuric 
Schukam ı 
Wh 


Loahngurd 
Strek,aneı 
Iassunnd K 
orber!ßet 
zelle «DA, 
Kabeb@30 
INSEL 

45% amer 
schaften 
Arbeiser ı 
von ogest 
ein burg: 
Stuncddlich. 


Gralug S 
1P77-Ipie 
Heueans, 

zur Zaun 
Aurchdi Sch 
Groptring 


DFG 
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Zahlungsu nfühigkeit: 
Vereinigte Stahlwerke 
Fusion: Deutsche Bank 
u. Disconto-Gesellschoft, 
Am Bankkrise (1931) Zusam 
menbruch von Donat- 
bank und Dresd. Barık 
deren Liquidation ver 
hindert der Stoot. Se- 
mers stützt Deutsche 


Bank. 400 \ he clt- 
elf Für Europa 3 
geplant, Pa 
jekte m. Arksei tgeberpräsi- 
1" _ dent Köttgen be- 
> orüßt „Regierung 
ar EL (er nationalen 
Erhebung. CF.w. 
bmerds spricht 
in New York von 
Hitler als dem 
Kämpfer gegen 
x Kehle (len Sozialismus. 
ualebeutsich N Wahlspende für 
‚entutsches rn NSDAP 1933. 
ıl ende 
a! Siemens und 
AEG überneh 
men Bergmann, 
den drittgrößten 
Elektrohersteller 


erwnerk 
haus, 
„ultungs- 
hu 

n 5% H 


Yan 17,5 Mill, 
Haushalten sind 
12,5 am Metz 
Durchschnitt 
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TTITTHHHEE 


Elekiroakonzerne u, 
E-"Nerke werben für 
100% Elekirifizie 

rung Deutschlands. 
Elektrotechnik f. Heer 
und Adcırıre produziert 
die Siemens Apporate 
und Maschinen GmbH 
ISA Tarnfırmıc 
Metallurcnsche For- 
schungsgesellschaft 
(Meto) zur Ab wicklung 


Röhrerwerk 1734-4] 


ungsgebüude 


Ehrenmal wor dem Werwal- 


Fur Massengr sduktion eines 


Biligrodios ward dos VWOLKS- 


35 36 


Verbot von KPD, SPD, 


ADGEB. Gründung der 
DAF, Geseiz zur Örd- 


nung) der nafonalen 
Arbeit: Führerprinzip 
im Beineb, At der 
Reichsgruppe für Ener 
cpewirtscheft Nr34 
und dem Energewirt 
schaftsgesetz (1935) 
wird dia ronrwersör- 
gung gerecpeli, 


ICH 


ELEKTROFRONT 


v. Rüstungsaufrägen, 
eriers mil 750.000 
Medrk beteiligt. 

Hitler spricht im Dyno 
mowerk und erklärt 
der Austritt aus dem 
Yölkerbund, Auftakt 
für die Wiederauf- 
rüstung Deutschlands. 
Sr übernimmt die 
‚arserben Arcn 
Werke [Heliowatt) 


Blockwerk I wird Rodiowerk 


37 38 
Ill 


VIERJAHRES- 
PLAN 1935 


Hitler: „Die deutsche 
Wirtschaft mul in vier 
Jahren kriegsfährg 
ern.” Autarkie pro 
rcmm der la Farben 
Zellwolle, Burn Di; Leuna 
benzin, Dektro 

technik für Sythetik 
programm der IG 
Forben. Spanien 

kr ls 17385 


Fu Shemens 
in Üresden ar Kriegs 

planspiel teil, des des 
Zusammenwirken won 
Wehrmacht und Wirt 
scho probi. 

Köttgen Mitglied des 

Kleinen Konwents dei 

DAF 


nimm 


Ah erk al 


Luftfahrtgerätewerk 1936-37 


Telefunkenwerk 1937-397 


BEFEHLSEMPFÄNGER 


berneiz für Polizei, 5A, 55, 
Propagandaministerium, DAF, 


39 40 41 
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2. WELTKRIEG 


KARKRLAAN 


BLITZKRIEG 


Stromabrehmer: Indusine und Wer 
kehr rund F7%, Haushalte u, oh 
Gebäude 5,4%. Propeki: Reichs 
elekiraschiene, Rüstungsmirisher 
Todt übernimmt die Leitung der 
Energiewirtschaft und will den Wer 
bundketrieb von Strom und Gos 
obwickeln wie Bou und Verwaltung 
der Reichsautobiahnen, 


_Fv.Sıemens: Direki und indirekte 
militärische Anforderungen wach- 
sen weıt über unsere Kapazıtöten. 
Bedürfnisse der Prvatkundscha fi 
können nicht mehr erfüllt werden 
Philips kommt unter deutsche „Treu- 
handverweltung” und war d wie ein 
Zweigbetrieb von Telefunken be 
handelt. Aufteilung zwischen AEG 
ui. Seren: Telefunken kommt ganz 
zur AEG, zu Siemens d. Bergmann- 
werke, Vereinigte Signalwerke 
Klangfilm und Deutsche Grammo 
phan. Osram bleibt DerrHeingorm. 


ARBEITSLAGER 1341-45 


Erster öffentlicher Fernsehsender 
zur Olympiade 34 in Berlin. Wer 

billagte Fassung des Yalksernpfön 
gyers DKE 38. 


TOTALER KRIEG 


Kustung Franastei Speer meobilskert 
die Produ ıktionsreserwen, Er will die 
E-Wirtschoft zentral steuern 
Kriegsenitscheidung bei Stalingrad. 
Hermann vw. Siemens und Dir. 
Zangen von Mannesmann beouf- 
tragen Ludwig Erhicı rd mit der 
Mochkriegsplanung unter Bedingun- 
gen des verlorenen Krieges. 


Vorstandsmitglied Lüschen 

S&H wird Leiter der gesamten 
Elektroindustrie. Konzentration der 
Krüfte durch Betriebsstillegungen. 
Auftragsverlagperung ıns besetzte 
Ausland. Siemens Ukroine, Ostland 
[+mbr Riga, 


Kriegswerlagerungs- 
werkstäüften der 55W in 
unterirdischen Stollen 
shllgelegter Bergwerke. 
Ausweichwerke in 
Fobrikgebäuden der 
Textil- und Nahrungs- 
mittelbranche. 

1944: Zerstörungen 
durch Luftangriffe auf 
Gemensstact und. 
Mürnberg. 


Feuerleitanlagen für die Marine. 
Flak: Scheinwerfer, Ortungs- und 
Richtgeräte, Radarsystem Freyo. 
Autopilot-Flugregelungssystem für 


J5-Mihtörre | 
nimmt Tähe 
Deutschlar 
Finanzabtei 
untersucht F 
brechen de 
Großbonke 
Konzerne, ı 
Deutsche Bi 
Siemens, 
(O,M.G.US 
Kriegsverbr 
zesse ın Mu 
„Entrazihizis 


Der emern 
den Plänen 
Dreutschlani 
in Jalta. Grı 
und Soddei 
Verlagerun 
JS-Besolzu 
Armee erol 
Selbstmord 
und w, Buol 
wird interni| 
verloren. 


| 


Dem Telaliarelı) | 
Werke in Sl 
stadt; Werk] 
ast- une mi) 
deutschen | 


Im Kabelw: 
Fahrradbe 
in anderen 
Kohleschau 


töpfe, Kohl 
u.a, herges 


MNacht- und Nebeleinsätze und 
Blindlandungen, Begirin des Roke- 
ten- und Computerzeitalters: Bau 
elemente des Autopilot für W 3- 
Raketen, Stobilisterung der 
Geschoßbahn, Beobachtung Larscl 
Vermaßung der Flugbahn, Abschal- 
tung des Verbrennungsvöorgongs. 
(Konrad Zuse entwickeit seit 

1935 Analogrechner) 


ZWANGSARBEIT 
KZ-Häftlinge arbeiten für Siemens inı 

KZ Auschwitz-Bobrek 
KZ Sochsenhausen 

KZ Buchenwald 

KZ Rowersbrück 

KZ Graß-Rosen 

K/ Mauthaus.-Ebensee 
KZ Flossenbürg 

Die Schätzungen über die Beschöfticung von 
Zwangsarbeiter n bei Siemens im Krieg bewegen 


sich wischer 35.000 und 40.000, 


Elekirc GYETSUC had her: 


V04ıge 
Elektrifizierung auf dem Lande. 
Elektrokälte: Projekt Volkskühl 
schrank zum Schließen der Kühl 
kette, 0,4% der Haushalte haben 
innen Kühlschrank, 

Elektrische Ausrüstung für: Kdf 
Schiffe, Ponzerplattenwerke, 
Breitband-Woalzenstroßten und 
Getreidespeicher 


Jahresverbrauch 

nur 150 kin, 
Kochsiromtarit 
von 8 Phennig 
bei RWWE und 
BEWAG 


EMPFANGER-Kartell gegründet, 
4 HAıllanen Rodiogeräte 1734, 
11 Millionen 1937; Fernschrei- 


Heer, Luftwaffe, Morine, Reichs- 
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58°; machen keine Reisen, ober Judenabteilung in den 
45% machen Ausflüge 

8% sind im Sportwerein, aber 
50% treiben Sport 

Ki fotografier er 
41% hören Radıs 


abend 
:, Afenent: 


noeäind Kurz 
t, Ba Batrıebs- 


KAMERADSCHAFT 


Siemens Beomtenverein wird um 
gewandelt in Kameradschaft Sie 
mens. Die Aufhebung der Schran 
der$DAP im ken zwischen Arbeitern und Ange- 
kei stellten wird propagiert. 1935 hat 
Ö) | sie 10,000 Mitglieder. 

deriämens- Beleg Die Umfrage unter den Siemens- 

t enläten, von cher Beschäftigten zur Freizeitgestaltung 
iterfper che Hölfte, dient der NS-Freizeitorgonsolon 
jenägestellten über KdF zur lemgfristigen Planung: 
aililurzarben: 5,88 BR*%ı machen Gartenarbeit 

ler äjlich. 85% gehen kaum ins Theater 


einenswerken Dis 
1943, Am 77.343 
werden de Juden 
abtranspertier 
Widerstandsgruppe 
ur Herbert Bowrm in 
der Judenabteilung 
des Elmawerks 

bis: 1947, 


Zwangsarbeiter aus 
Frankreich, Polen und 
der UdSSR ın 24 
Zwangscarbeiterlagenn 
in und um Berlin. 


Arbeitskräffemangel 
Verlängerung der Arbeitszeit. 
Frauen werden im In gemeurs 
bereich eingesetzt. 500 Elektro- 
assistentinnen, Herabsetzung der 
Ausbildungszeit, Einstellung 
älterer Angestellter. 


Barackenioger und Behellsheime 
für ausländische Zwangsarbeiter in 
ernensstadt und Haselhorst. 


Speer plant Charlot- 
tenburg Mord als 


Siedler: 73 % gelernte, 
23% angelernte, 4% 


Kurzarbeitersiedlungen 
in Stoaken 1933/34, 


jsiking Sermensstodh 
-N,bispiel des 
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an Biens, Übergang 
elmmuiweiie, 
itekte Jchoroan 


Gpekte 1934.35 
Siedlerstellen mit 
200 m? Gartenland 


ungelernte Arbeiter 
CF Siernens 
stiftet ein Komerad- 


größte Berliner \W 


siedlung des 3. Reichs, 


Bau des Altenwahn- 


Außenlager und Kommandos 
von K7: in Berlin Haselhorst und 


schaftsheim und eine heims 1937. Berlin Hokenfelde. 


Squash-Holle. 
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(Fortsetzung von Seite 27) 

schen, die diese Arbeit gemacht ha- 
ben. Das Kulturmonopol, das gerade 
Großkonzerne wie Siemens sehr ge- 
schickt im Laufe von Jahrzehnten auf- 
gebaut haben, hat bis heute seine 
Gültigkeit behalten, besonders dort, 
wo Arbeit und Wohnen vom Arbeitge- 
ber kontrolliert werden. Es ist zu keiner 
eigenständigen Traditionsbildung we- 
der der Beschäftigten noch der Bewoh- 
ner in Siemensstadt gekommen. Die 
Ansätze, die es dazu gab, sind im Lau- 
fe der Gescichte von der Firma er- 
folgreich bekämpft worden. Das gilt 
für die Aktivitäten der Vereine genau- 
so wie für die Arbeiterbewegung. 
Genau dieser vernachlässigte Teil der 
Geschichte hat uns interessiert. Daher 
ging unser erster Weg nicht zu Sie- 
mens, sondern zu den Siemensianern. 
Um uns am Ort bekannt zu machen, 
haben wir eine Stadtteilzeitung ge- 
macht: das „Extrablatt für Siemens- 
stadt". Die Beiträge waren zum Teil 
bereits das Ergebnis von Recher- 
chen am Ort. Zum Verteilen der Zei- 
tung haben wir einen Stand auf dem 
Wochenmarkt gemietet, der die An- 
laufstelle für alle wurde, die neugie- 
rig waren, die sich selbst für die Ge- 
schichte von Siemensstadt interessier- 
ten, Auf diese Weise sind wir zunächst 
mit den Siemensstädtern aller Al- 
tersgruppen ins Gespräch gekommen 
(Abb. 2/3). Da uns aber besonders an 
den Alten gelegen war, die noch die 
Vorkriegszeit erlebt haben, veranstal- 
teten wir Seniorennachmittage in Al- 
tenclubs zum Thema: Siemensstadt — 
wie es früher war. Wir hatten dazu 
Dias und Bildtafeln vorbereitet und be- 
kamen Gelegenheit, Teile unserer Ar- 
beit einem sachkundigen Publikum vor- 
zustellen. Für beide Seiten waren die 
Veranstaltungen eine willkommene 
Abwechslung, und die Mitglieder der 


, 


a a 


Projektgruppe konnten Kontakte auf- 
nehmen und wertvolle Hinweise in 
anschließenden Gesprächen sammeln. 
Da der Männeronteil dieses Publikums 
nur etwa zehn Prozent betrug, stellten 
wir uns auf Themen, wie „Frauenarbeit 
bei Siemens”, „Wohnen”, „Küche und 
Hauswirtschaft" und „Freizeit, Vereine, 
Geselligkeit" und ähnliches, ein. Ein- 
mal hatten wir den Versuch gemacht, 
die Nazizeit zu thematisieren. Das 
wurde als Provokation verstanden, ein 
Teil verließ den Saal, die übrigen dis- 
kutierten, zum Teil ziemlich erregt. Wir 
hatten einen neuralgischen Punkt ge- 
troffen: Wir hatten den Eindruck, daß 
man über dieses Thema in Siemens- 
stadt nicht gern in der Öffentlichkeit 
spricht. Neben einem spontanen Mit- 
teilungsbedürfnis gab es doch auch 
viel Ängstlichkeit und Zurückhaltung, 
als hätte, wer offen ausspricht, was er 
denkt, etwas zu befürchten. Trotzdem 
war die Gesamtbilanz der Veranstal- 
tungen erfreulich. Sie gaben uns eine 
unerwartete Bestätigung unseres Vor- 
habens, aber auch einen Eindruck von 
den tatsächlichen Schwierigkeiten einer 
Feldforschung in einem Milieu, das 
sich so kraß von dem der großstädti- 
schen Altbauquartiere unterscheidet. 

Das Belegschaftsgebirge bildete die 
tragende Idee für das Ausstellungs- 
konzept (Abb. 9/10). Aus unserer Sy- 
nopse hatten wir die Kurve, die das 
Ansteigen und Abfallen der Zahl der 
Beschäftigten bei Siemens zeigt, her- 
ausgenommen, weil sie deren Rahmen 
sprengte, Andererseits bemerkten wir, 
daß die Belegschaftskurve ein unge- 
wöhnlich aussagekräftiges Diagramm 
bildet, wenn man die Geschichte der 
Arbeit, der Arbeitsplätze und Arbeits- 
kräfte in einen allgemeinen wirtschaft- 
lichen, technischen und politischen 
Rahmen einordnet. Was lag näher, als 
das Ansaugen und das ÄAbstoßen von 
Arbeitskräften vor dem Hintergrund 
von Konjunktur-und-Krise-Zyklen zu 
betrachten und uns die Frage zu stel- 
len, wen das konkret betroffen haben 
könnte. Wir gingen daher die qualita- 
tive Zusammensetzung der Belegschaft 
und ihrer Entwicklung durch und no- 
tierten, wann zum Beispiel der Inge- 
nieur mit einer Ausbildung am Poly- 
technikum oder an der Technischen 
Hochschule als neuer Typ eines Be- 
schäftigten in dem Betrieb auftaucht, 
ebenso die Spulenwicklerin, Frauen, 
die zu Tausenden angelernt und als 
billige Arbeitskräfte beschäftigt wur- 
den, wann die Siemens-Beamten durch 
eine große Zahl technischer und kauf- 
männischer Angestellter ergänzt wur- 
den, wann die Firma ihre „sozialpoli- 
tische Abteilung“ einrichtete, wann Ra- 
tionalisierungsfachleute kamen und 
wer von den großen Entlassungswel- 
len der Wirtschaftskrisen erfaßt bzw. 
verschont blieb. Die Entwicklung schien 


jedenfalls eine gewisse dramatische 
Qualität zu haben, so daß wir sie wie 
ein stummes Theater inszenierten, Hin- 
tergrund und Bezugspunkt bildet die 
Belegschaftskurve, die wir als dreidi- 
mensionales Objekt bauten und wie 
eine Plastik in roter Farbe mit Durch- 
brüchen und Abbrüchen als raumbil- 
dendes Element verwendeten. Am Sok- 
kel befindet sich die Zeitleiste, die den 
Betrachter auf das betreffende Jahr 
des Geschehens verweist. 

Zu dieser abstrahierenden Darstellung 
haben wir die konkrete Ergänzung ge- 
sucht: Einzelschicksale von Menschen, 
die an solchen Arbeitsplätzen gearbei- 
tet haben, also Schicksale von Sie- 
mensianern, die auf unterschiedliche 
Weise von der Entwicklung bei Siemens 
persönlich betroffen waren. Hier muß- 
ten wir im wesentlichen auf Interviews, 
Fotos und Dokumente zurückgreifen, 
zum Teil auf unerwartete Dinge wie 
das „Epos vom elektrischen Mann”, das 
die Schwester eines Ingenieurs anläß- 
lich eines Jubiläums gedichtet hatte. 
Wir bemerkten, daß die Farbe Weiß 
eine große Rolle spielt: Elektrizität — 
die weiße Kohle, bei Siemens gibt es 
saubere Arbeit, der Ängestellte trägt 
weiße Hemden, hat einen weißen Kra- 
gen, Rationalisierung ist weißer 5ozia- 
lismus, der Tennisverein Blau-Weiß, 
der Techniker trägt einen weißen Kit- 
tel und so fort, Wir haben daher einen 
arenaartigen Raum in Form eines wei- 
Ben Hemdkragens gebaut (siehe auch 
Abbildungen 9 und 13), in dem wir 
Elemente der Ängestelltenkultur zusam- 
mentrugen, die für unsere heutigen 
Lebens- und Konsumgewohnheiten so 
beherrschend geworden sind. Durch 
eine Recherche über die Vertei- 
lung der Gesamtbelegschaft über Ber- 
lin und Umgebung wissen wir, daß von 
den rund 3 000 Siemensianern, die 1929 
in Siemensstadt auch gewohnt haben, 
die meisten Ängestellte waren, wäh- 
(Fortsetzung auf Seite 33) 
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Ernst 5. 

1926 

Ernst $. beginnt nach dem Abitur ein Stu- 
dium im Fach Elektrotechnik an der Techni- 
schen Hochschule Berlin-Charlottenburg. 
1930 

Er wird bei Siemens als Ingenieur einge- 
stellt und zieht mit seiner Frau Gerda in 
die Großsiedlung Siemensstadt. Seine 
Schwester schreibt für ihn das „Epos vom 
elektrischen Mann", aus dem wir zitieren: 
„Und heut, wie ich beide so vor mir sehe, 
sind sie reif für die elektrische Ehe. Und es 
wird was ganz besonderes werden: zumin- 
dest der technischste Haushalt auf Erden. 
Sie haben, man hot es mir anvertraut, sich 
zum Schlafen eine Antenne gebaut. Mit ihrer 
Verwandschaft so oder so verkehren sie nur 
noch per Radio." 

1933 

Ernst 5. tritt in die nationalsozialistische 
Betriebsorganisation und den Betriebs- 
schutz ein; seine Frau geht zur NS-Frauen- 
schaft. 

1940 

Ernst 5. arbeitet im Kleinbauwerk-Labora- 
torium an der Entwicklung von Gleichrich- 
tern. Er wird Oberingenieur und von der 
Firma für unabkömmlich erklärt. 

1945 

Ernst 5. bleibt bis zu seiner Pensionierung 
bei der Firma beschäftigt. 


Kurt und Erika K. 

1929 

Kurt K, als gelernter Modellbautischler ist 
in den zwanziger Jahren überwiegend ar- 
beitslos. Er ist Mitglied der KPD. Seine 
Frau ist in der Endkontrolle bei Siemens 
beschäftigt. 

1930 

Erika K. wird entlassen, und das Leben geht 
mit Stempeln weiter. Die Familie zieht in 
eine Laube, 

1932 

Kurt K. verteilt mit seinen Genossen Flug- 
blätter vor den Siemenswerken, Er erzählt: 
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Alfred M. 

1920 

Alfred M, wird nach der Volksschule Techni- 
ker. Gleichzeitig ist er ols SPD-Mitglied ak- 
tiv in der sozialistischen Arbeiterjugend. 
1927 

Die Wirtschaftskrise zwingt Alfred M. zum 
Berufswechsel, Er wird Berufsberater in 
Chemnitz. 

1933 

Als SPD-Mitglied bekommt Alfred M. Be- 
rufsverbot, und als er sich weigert, Nazi zu 
werden, wird er aus dem Staatsdienst ent- 
lassen. Er versucht, seine Familie mit einem 
Kleinhandel zu ernähren. 

1937 

Alfred M. bekommt Stellenangebote von 
den Arado-Flugzeugwerken, der Firma 
Ludwig Loewe und von Siemens. Weil ihm 
die Firma auch eine Wohnung in Siemens- 
stadt anbietet, entscheidet er sich für Sie- 
mens. Seine Frau erzählt: „Mein Mann hat- 


„Wenn es hieß, Flugblätter verteilen, dann 
sind wir frühmorgens aufgestanden und 
mit den Fahrrädern rausgefahren und ha- 
ben unsere Flugblätter verteilt, Das ging 
mitunter die Woche durch drei- oder vier- 
mal,” 

1936 

Die Arbeit für die KPD wurde illegal fortge- 
setzt. Kurt K. wird von der Gestapo ver- 
haftet und kommt ins KZ Sachsenhausen. 
Dort erlebt er, wie KZ-Häftlinge für 
Zwangsarbeit bei Siemens ausgesucht wer- 
den: „Natürlich hatten die KZ’'s großes In- 
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te bei Siemens als Konstrukteur Arbeit ge- 
funden, und wir sind in eine ganz neue 
Wohnung gezogen. Unsere Siedler waren 
aus ganz Deutschland — aus Schlesien, aus 
Westdeutschland. Bei Siemens fingen sie 
an, ganz groß Leute einzustellen." Frau M. 
beschreibt, wie schwer es für ihren Mann 
war, sich dem Anpassungsdruck zu entzie- 
hen: „Es war sehr schlimm und er war sehr 
bedrückt. Es waren doch alles Nazis. Und 
wenn er nicht Heil Hitler sagte — und er 
sagte es nicht — na, da war er gleich von 
vornherein unten durch, Dann wurden sie 
immer getriezt, daß sie irgendwo eintre- 
ten sollten. Mein Mann ist dann in die 
Deutsche Arbeitsfront. Da mußte man ja 
drin sein.” 

1943 

Alfred M. wird von der Firma kriegsverwen- 
dungsfähig gemeldet. Er wird an die Front 
geschickt und kehrt nicht mehr zurück. 


Fritz G. 

1918 

Fritz G. beginnt nach der Volksschule bei 
Siemens im Charlottenburger Werk. eine 
Lehre als Werkzeugmacher und arbeitet 
danach bei der Firma als Monteur und Ein- 
richter. 

1934 

Nach vier Jahren Kurzarbeit bewirbt sich 
Fritz G. auf eine Siedlerstelle in der neuen 
Siemens-Kurzarbeitersiedlung am Hohen- 
zollernkanal. Er erinnert sich; „Erstmol gab 
es Anschläge, wir haben uns gemeldet, und 
aus den Meldungen wurden die jeweiligen 
rausgesucht. Das mußten doch ruhige und 
sittsame Bürger sein. Und nachdem alle 
durchgesiebt waren und ihren Segen ge- 
funden hatten von der sozialpolitischen Ab- 
teilung, sind wir hierhergekommen. Im Juni 
35 war Einzugstermin, Die Porzellen hier 
sind 900 m? groß, wer die richtig bewirt- 
schaftete, der hatte genug Grünzeug für 
den Hausstand.“ 

1940 

Fritz G. bekommt als Facharbeiter für die 
Kriegsproduktion den UK-Vermerk, Fritz G.: 
„leh kannte von 1940, wie das mit den U- 
Booten so in Schwung kam, gar keinen 
Sonn- und Feiertag mehr. Urlaub wor ein 
Fremdwort — mitunter war ich zuhause bloß 
noch Schlafbursche. Und dann war auf ein- 
mal Feierabend. Als sie mit Radargeräten 
unsere U-Boote alle orten konnten, wurde 
die Fabrikation eingestellt. Bums. Aus. Wir 
hatten nun erstmal Zeit gehabt. 

1945 

Fritz G. arbeitet bis zur Rente bei Siemens, 


teresse daran, Häftlinge für Betriebe zur 
Verfügung zu stellen und dafür sechs Mark 
pro Tag zu kassieren. Und da zählte auch 
Siemens dazu. Die haben sich möglichst 
Facharbeiter rausgesucht, und die sind 
dann nach Siemens, Für ihre Arbeit haben 
sie natürlich nichts erhalten, die sechs 
Mark hat eben das KZ kassiert. Und wer 
verbraucht wor, der wurde wieder zurück- 
geschickt, da kam ein anderer dafür.” 
1945 

Kurt K. wird aus dem KZ befreit und kehrt 
zu seiner Familie zurück. 
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rend die Arbeiter traditionell aus den 
Berliner Arbeiterquartieren, aus Span- 
dau und der weiteren Umgebung Ber- 
lins kamen. Die durchschnittliche Weg- 


zeit betrug 41 Minuten, die durch- 
schnittliche Entfernung 12 km. Gerade 
die soziale Topographie zeigt, in welch 
unterschiedlichen Milieus die Siemens- 
Beschäftigten lebten und wohnten. 

Die Wohnungsversorgung in Siemens- 
stadt folgt zwar dem allgemeinen 
Wachstum der Belegschaft, betrifft aber 
nur einen kleinen Teil. Der Wohnungs- 
bau selbst zeigt in den ersten 50 Jah- 
ren etwa die wichtigsten Stufen einer 
Wohnungsbaureform, die in den So- 


: BRIHEn.. _ 


zialen Wohnungsbau übergeht. Hier 
haben wir durch Gegenüberstellung 
von Haustypen, Wohnungstypen und 
Einrichtung verschiedener Küchen ver- 
sucht, die Entwicklung zu skizzieren, 
die Wohnung und Haushalt innerhalb 
von zwei Generationen durchmachen, 
Natürlich war ein wichtiger Teilaspekt, 
wie die Elektrogeräte in den Haushalt 
kamen. Während das elektrische Bü- 
geleisen Ende 1928 rund 40 Prozent 
aller Elektrogeräte ausmacht, bringt es 
der Staubsauger erst auf 20 Prozent; 
Elektroherd, Kühlschrank, Warmwasser- 
speicher und Waschmaschine machen 
alle weniger.alsein Prozent aus (in Ob- 
jekten veranschaulicht auf der DGB- 
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Ausstellung 1987, Abb. 13/14). Wir er 
sehen aus solchen Angaben, daß die 
Entwicklung moderner Haushalte in 
Zeit überhaupt erst beginnt. 
Verständlich wird sie dann, wenn die 
veränderten Bedingungen der Berufs- 
tätigkeit, also die Geschichte der Ar- 
beit, bekannt ist und als Bezugsrah- 
men herangezogen werden kann. 
Ausblick 

Im Unterschied zu Handwerk und Klein- 
gewerbe binden sich ÖGroßkonzerne 
weniger denn je an einen Ött. 
Wenn sie ihre Produktion und Verwal- 
tung verlagern, wie Siemens das nach 
dem Krieg gemacht hat, nehmen sie 
ihre Erfahrung, die sich mit der Firmen- 
geschichte verbindet, mit. 50 geht 
die Geschichte von Siemensstadt in 
Erlangen und Nürnberg weiter, vor al- 
lem aber in München-Perlach, wo die 
wirklich zeitgenössische „Siemensstadt" 
errichtet worden ist, Über ihre Vorge- 
schichte kann man nicht mehr am Ört 
erfohren. Was läge näher, als eine 
Ausstellung wie unsere an diesen Ort 
zu bringen, um den roten Faden wie- 
der aufzunehmen und ein Stück wei- 
ter abzuwickeln? Denn was weiß der 
heutige Siemens-Beschäftigte über sei- 
ne Vorgänger und ihre Erfahrungen? 
Hat er sich jemals in einer solchen 
Geschichte gesehen? Ist nicht eine Fir- 
mentradition anderer Art notwendig, 
die auch die Erfahrungen aus Kon- 
flikten und Kämpfen der Arbeitenden 
aufbewahrt? 
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Klaus Loewe 


Ausführlich stellten wir in Heft 1/87 die 
Lehrtätigkeit an der Fachschule für 
Werbung und Gestaltung Berlin aus 
Anlaß des 95jährigen Bestehens der 
Einrichtung vor. 

Der folgende Beitrag entstand nach 
der Teilnahme an einer komplexen 
Abschlußübung des 1. Studienjahres 
1986/87, die für Erprobung neuer me- 
thodischer Wege im Kreativitätstrai- 
ning steht. 
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Verwandlungen 


„Die Sinnlichkeit ist Ausdruck unserer 
Menschlichkeit. Sie gibt uns die Föä- 
higkeit zur Welt-Anschauung.” 

Eine Aufforderung für die Sinne war 
die AbschluBaufgabe im Fach „Grund- 
lagen der visuellen Kommunikation” an 
der Fachschule für Werbung und Ge- 
staltung Berlin. 20 Studenten inszenier- 
ten ein wandelbares Geräuschbild in 
fünf Phasen. (Die Zitate stammen ous 
dem Programmrettel.) 

Das Besondere dieser Aufgabe liegt in 
der kommunikativ erarbeiteten Föä- 
higkeit, Trauer, Monotonie, Marsch, 
Rhythmus und Ekstase gemeinsam zu 
empfinden und zu gestalten. Als Me- 
dien wurden Licht, Bewegung und Ge- 
räusch verwendet. Alle Teilaufgaben 
wie Bühnenbild (Lichtgestaltung), Pro- 
grammzettel (Typographie) und Foto- 


dokumentation waren zugleich Prü- 
fungsgegenstand. 

Formaler Prüfungsobläufe entledigt, 
wird die Jahresabschlußarbeit zum 
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Leistungsangebot und nicht zum Ab- 
fragen von Wissen und Fähigkeiten, 
Die Einbeziehung aller Sinne läßt die 
Zuschauer und Akteure den Wandel 
von Trauer bis Ekstase intensiv miter- 
leben und schärft den Blick für dos 
Wesentliche der genannten Zustände. 
„Hüten wir uns vor allzugroßer Ab- 
stumpfung“ (so wiederum im Pro- 
grammzettel) betrifft zum einen die Mit- 
tel der Kommunikation und zum ande- 
ren den Umgang mit unseren Emotio- 
nen. Trauer ist nicht nur Schwarz. Sie 
reicht von dem lähmenden Erfahren, 
in dem alles außen herum zurückge- 
drängt wird, bis zum Aufbegehren ge- 
gen den empfundenen Schmerz. Das 
Aufbegehren entwickelt sich richtungs- 
los wie die stärker werdenden Reflexio- 
nen der Gedanken auf ein Gefühl. 

Das erste Bild stellen zwei Studenten 
dar, Anonym — durch eine übergewor- 
fene dunkle Stoffbahn — symbolisiert 
das räumliche unrhythmische Wachstum 
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ir wind sin Fisch Matur, Die Sinnlichkain ini Ausdruck unserer 


Manschleihken. She gibt ung die Fählgkait zur Welt-Anschswuung. 


Holen wir una wor allıa großer Abatunplung. 


dieses Körpers das Bewußtwerden des 
Gefühls, Begleitet von zurückhaltenden 
Geräuschen und hellem Vokalgesang, 
konzentrieren sih die sparsamen 
Lichtakzente auf die Agierenden. 
Die Beleuchtung wechselt — grünes 
Licht und eine gleichbleibende Ge- 
räuschkulisse verbreiten Monotonie. 
sensibel dargestellt und zu hören, ist 
sie nicht nur schlechthin Ruhe. Dos 
dritte Bild kündigt sich durch rhythmi- 
sche Geräusche und Scheinwerferlicht 
an. Zwei Quader, von denen jeweils 
eine Seite gelb gestreift ist, bewegen 
sich auf der Bühne, Röhren, Armen 
gleich, bewegen sich im Gleichtakt - 
der Marsch beginnt. In seiner Kantig- 
keit und Präzision ist nichts Sponta- 
nes, so daß mehr der Eindruck von Pa- 
rade als von Demonstration bleibt, 
Rhythmus in der Bewegung, in der Mu- 
sik und in den gestalterischen Mitteln 
tür den Aufbau des Bühnenbildes, ein- 
schließlich der Kostüme, bestimmt das 
vierte Geräuschbild. Die bewußt ein- 
gesetzte Wirkung der Farbe: Rot für 
die Spotlights heizt die rhythmischen 
Bewegungen der Zylinder-Tänzer on, 
Mit einem gelben Band (spiralförmig 
um deren Mantelfläche gezogen) und 
Auswüchsen erhalten diese Körper 


selbst einen strukturellen Rhythmus. 
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Fast ohne Übergang geht dieser Zu- 
stand in die Ekstase über. Wiederum 
Quader, flächig zergliedert mit ange- 
setzten Segeln, springen unkontrol- 
liert über die Bühne. Auf- und ab- 
schwellendes Licht, durchbrochen von 
Lichtblitzen, potenziert die optische und 
akustische Ekstase, 

Die Leistung der Studenten besteht in 
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dem Umgang mit den gestalterischen 
Mitteln. Auf das Wesentliche reduziert, 
werden die viele Sinne ansprechenden 
Medien durch ihre Verknüpfung inten- 
siver empfunden — wie von selbst ent- 
steht das Bedürfnis nach Kommuniko- 
tion. 
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Zeichen funktionaler Merkmale 


Marko Berger, Hans-Ulrich Werchan 


Mit der zeichentheoretischen Betrach- 
tung von Designobjekten treten in den 
entwurfsmethodischen Auseinanderset- 
zungen neben den syntaktischen immer 
mehr auch semantische Aspekte der 
Analyse und Synthese von Designlö- 
sungen in den Mittelpunkt. An der 
Hochschule für industrielle Formgestal- 
tung Halle, Burg Giebichenstein, be- 
faßt sich der Wissenschaftsbereich Sy- 
stematische Designtheorie unter Lei- 
tung von Horst Öehlke mit der Aufbe- 
reitung designsemiotischer Grundlagen 
für die Gestalterausbildung. Aufbau- 
end auf der begrifflichen Fassung 
empirisch abgeleiteter semiotischer 
Sachverhalte in Gestaltungsprozesse 
und an Designgegenständen, werden 
praxis- und ausbildungsrelevante Ana- 
Iyse- und Gestaltungsaufgaben formu- 
liert und praktisch-experimentell unter- 
sucht. Das Spektrum der zu untersu- 
chenden Bedeutungen von Produkten 
bzw. Produktelementen umfaßt ele- 
mentare, stofflich-gegenständliche bis 
komplexe soziofunktionelle kontextab- 
hängige Inhalte. Der folgende Beitrag 
befaßt sich mit Gegenstandsmerkma- 
len relativ geringer Komplexität und 
ihrer zeichenhaften Darstellung. 
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Bei dem Versuch, Überlegungen zur 
Zeichenhoftigkeit von Produkten in die 
Designerausbildung zu integrieren, 
sieht man sich einem komplexen Pro- 
blemkreis gegenüber. Eine schrittweise 
Näherungistnötig, beginnend mit der 
Untersuchung relativ überschaubarer 
Zeichenklassen an einfachen Objekten. 
Die Beschäftigung mit Zeichen, die auf 
die praktische Tätigkeit verweisen, 
scheint aus Gründen der Übersichtlich- 
keit und Überprüfbarkeit daher als 
Einstieg sinnvoller als mit Zeichen der 
sozialen Kommunikation. 
Um Erkenntnisse über den Aufbau 
und die inhaltliche Schwerpunktsetzung 
von zu erarbeitenden Übungsaufgaben 
zu erhalten, analysierten wir eine Auf- 
gabe des ]. Studienjahres im Fernstu- 
dium unter dem Blickwinkel der Bil- 
dung von Zeichen. 
Die Aufgabe 
Zu gestalten war eine Wandhalterung 
für ein Rohr, Dazu wurden Bezugsmaße 
vorgegeben (Abb. 1) - die zu halten- 


Befestigung des Rohres on der Flalte- 
rung 


je 


| Aulnahme der Gewichtikro 


Auflage des Bahres 


Führung des Rohres 
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stigung des Rohres auf die Wand | 


sdehde/idd1850 1729-19880040/38 


Fr} 
de Masse wurde durch den Begriff 
„Leuchte” eingegrentt. 

Die Aufgabenstellung orientierte vor- 
rangig auf die Lösung der Probleme 
der technischen Leistung und Herstell- 
barkeit. Operative Aspekte spielen 
eine untergeordnete Rolle. Das Befesti- 
gen an der Wand und das Einführen 
des Rohres sind einmalige Handlun- 
gen vor der eigentlichen Nutzung, dos 
Schwenken des Rohres erfolgt nicht 
direkt an der Halterung. 

Die Zieldefinition für die ästhetischen 
und kommunikativen Produktfunktio- 
nen ließ einen gewissen Spielraum; es 
wurden keine Vorgaben über das so- 
ziole und räumlich-gegenständliche 
Umfeld gemacht. 

Die pädagogische Zielstellung bestand 
also im Begreifen der Wechselwirkung 
zwischen Material, Konstruktion, Hand- 
habung und technischer Leistung bei 
der Gestaltung. 

Aspekte der Zeichenhaftigkeit 

Unser Interesse konzentrierte sich auf 


Fisnneng des Rohren in ainer definier: 


ana ee | 


jarı Poaltior zur Word 


Ermöglichung der Ornshung des Rohres 
um seine Adhıss 


| Befestigung on der Wond 


Aufnahme won Kräften, Me bei Dewe 
gungen der Hahıraa aufireien 
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Kriterium nicht deutlich 


1. Darstellung der Auflage des 
Rohres 


die zeichenhafte Umsetzung der Her- 
stellung, der operativen Nutzung und 
des technischen Zwecks in der jewei- 
ligen Lösung. Wir betonen, daß die 
Kriterien für die folgenden Überlegun- 
gen nicht den gesamten Umfang der 
Kriterien darstellen, die zu einer 
komplexen Bewertung der einzelnen 
Objekte herangezogen werden. Zum 
Beispiel beschäftigen wir uns nicht mit 
den Problemen der Ordnung der For- 
men, Proportionen, Linienverläufe und 
Farben, wenn diese keine Informatio- 
nen zum Zweck, zur Nutzung oder zur 
Herstellung beinhalten. 

Zeichen der operativen Nutzung und 
des technischen Zwecks 

Zur Untersuchung zerlegten wir die 
utilitären und operativen Produktinfor- 
mationen in Teilaspekte (Abb. 2). 
Der Gestalter muß die Zielstellungen 
in zwei Ebenen erfüllen: 

-— zum einen sind sie Grundlage für 
das technische Funktionieren der 
Wandhalterung, 

- zum anderen dient ihre bewußte vi- 
suelle Betonung dazu, über die Art 
und Weise der Nutzung zu informieren 
und den Eindruck der zuverlässigen 
möglichen Nutzung zu erzeugen. 

Bei der Gestaltung einfacher Objekte 
kommt es kaum zu Widersprüchen zwi- 
schen diesen Ebenen. Das Problem 
liegt hier eher im Auslassen von Mög- 
lichkeiten, die Aspekte der Leistung 
zeichenhaft hervorzuheben. 

Zur unterschiedlich deutlichen Veran- 
schaulichung der oben genannten Teil- 
aspekte einige Beispiele (Abb. 3-14): 
Die strigente Untersuchung der einzel- 
nen Kriterien hat nicht das Ziel, durch 
Verdeutlichung aller Teilaspekte eine 
optimale Gestaltlösung zu erreichen. 
Der Gestalter soll anhand derartiger 
Überlegungen in die Lage versetzt 
werden, bewußt zu entscheiden, wel- 
che Momente er unterdrückt bzw. her- 
vorhebt. 

Zeichen der Herstellung 

Bei der Wahl der Art und Weise der 
Herstellung und des Ausgangsmoate- 
rials gab es relativ viele Freiräume, da 
die Aufgabenstellung keine Vorgaben 
über Fertigungsaufwand, Materialein- 
satz, Stückzahl, Anteil der lebendigen 
Arbeit enthielt. Hier konnten die Stu- 
denten variieren, sollten aber ökono- 
misch-ökologische Belange berücksich- 
tigen, Es erschien uns sinnvoller, im 


?, Darstellung der Führung des 
Rohres 


3. Darstellung der Aufnahme der 
Gewichtskraft 


4. Darstellung der Aufnahme von 
Kräften, die bei Bewegung des 
Rohres auftreten 


5. Darstellung der Befestigung an 
der Wand 


6. Darstellung der Drehbarkeit 
des Rohres um seine Achse 
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Rahmen der Analyse den Einfluß des 
Faktibilitären auf die Zeichen der Lei- 
stung zu untersuchen ols die Ables- 
barkeit der Art und Weise der Her- 
stellung an sich. 

Über das Erkennen des Materials, der 
Technolögie und Konstruktion kann der 
Nutzer (abhängig vom individuellen 
Wissen und Erfahrungsschatz) Infor- 
mationen zur technischen Leistung ent- 
nehmen. Bestimmte Materialien, Tech- 
nologien und Konstruktionsprinzipien 
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16 
verweisen zum Beispiel stärker auf 
Stabilität als andere (zum Beispiel 


massives Metall — Draht; Gußtechno- 
logie — Stanz-Biege-Technologie; Fac- 
werkprinzip — Steckprinzip). 

Annähernd läßt sich sagen, daß mit 
steigendem technologischen Aufwand 
eine Reduzierung des Materialeinsat- 
zes möglich wird, 

Dabei wird eine gleiche Haltbarkeit 
der verschiedenen Wandhalterungen 
angenommen (bei den untersuchten 
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Objekten treten diesbezüglich relativ 
große Differenzen auf, so daß ein di- 
rekter Vergleich unmöglich ist). \We- 
sentlich ist, daß eine zeichenhafte Um- 
setzung der Leistung keine Zunahme 
des Herstellungsaufwandes mit sich 
bringen soll, Andererseits erweist sich, 
daß bei Objekten, bei denen die Halt- 
barkeit nicht anschaulich ist, oft kein 
günstiges Masse-Leistungs-Verhältnis 
erreicht wurde. Als Gegenüberstellung 
je ein Beispiel für 

- vorteilhafte Herstellung, bei der die 
Aspekte der zeichenhaften Darstellung 
der Leistung wenig ausgeprägt sind 
(Abb. 15), 

- eine gute Visualisierung der Lei- 
stung, die erkauft wurde mit erhöhtem 
Fertigungsaufwand (Abb 16) und 

— eine relative Ausgewogenheit beider 
Aspekte (Abb. 17). 

Schlußfolgerungen für Übungsaufga- 
ben 

Bedingt durch die Freiräume der Auf- 
gabenstellung, betonten einige Lösun- 
gen stark die repräsentativen Funktio- 
nen, meist mit hohem Maeriolaufwand 
(Abb. 18, 19). 

Sie verweisen auf ein Feld, das in 
Form von Übungsaufgaben untersucht 
werden sollte. Dazu empfiehlt es sich, 
künftige Aufgabenstellungen hinsicht- 
lich des Kontextes der Nutzung der Ob- 
jekte, des Einsatzortes, der Anmu- 
tungsrichtung zu präzisieren bzw. Ein- 
schränkungen in bezug auf das Ma- 
terial, die möglichen Herstellungsver- 
fahren, die Stückzahl vorzunehmen. Die 
Ergebnisse werden dadurch besser 
vergleichbar und an den Ausgangsprä- 
missen meßbar., 

Die Betrachtung der Zeichen, die auf 
praktische Tätigkeit verweisen, muß 
schrittweise erweitert werden auf die 
der im sozial-kommunikativen Bereich 
wirksamen. Ergebnis wäre kein Code 
von Gestaltungsmerkmalen, kein Re- 
gelwerk für die Lösung dieser Aufga- 
ben, sondern die Fähigkeit, Aufgaben 
als Problem besser bewußt zu machen 
und nach verschiedenen Seiten hin zu 
untersuchen, die Möglichkeit zur For- 
mulierung von Zielen für die Produkt- 
information und der Gewinn von Kri- 
terien für die Voriantenbewertung. 
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Mit den Grundlagen der Farbenlehre 
vertraut, müssen die Studenten des 2. 
Studienjahres im Fach Grundlagen- 
übungen für Formgestalter an der 
Kunsthochschule Berlin „Farbe beken- 
nen“, Über die flächige Farbkomposi- 
tion hinausreichend, gewinnt sie im 
Dreidimensionalen an Bedeutung. Mit 
der Darstellung der beobachteten Vo- 
lumenwirkung erschließt sich für die 
Studenten unter anderem auch die Zei- 
chenwirkung der Farbe. Mario Prokop 
beschreibt einzelne Übungsteile. 


Farben beeinflussen das Erscheinungs- 
bild einfacher und zusammengesetzter 
Körper. Die konkrete Farbkombination 
additiver Körper entscheidet über den 
Eindruck der Zusammengehörigkeit, 
Proportionierung und Richtungsorien- 
tierung. Kenntnisse über die Farbwir- 
kung am Körper geben dem Gestalter 
die Möglichkeit, gezielt auf die zu er- 
wartende Erscheinung einzugehen und 
sich kreativ von modischen Tendenzen 
und Worzügen abzusetzen. Diese 
Kenntnisse sind nur durch experimen- 
tell-methodische Auseinandersetzun- 
gen zu erwerben. Fast spielerisch fin- 
det der Student dabei Zugang zu der 
Zeichenwirkung, dem Ordnungsmittel 
und Informationströäger Farbe — ohne 
daß diese Wirkungen in den Mittel- 
punkt der Betrachtungen gestellt wer- 
den. 

Die Übungen „Farbe am Körper" sind 
weiterführende didaktische Grundla- 
genübungen für Studenten der indu- 
striellen Formgestaltung, die on die 
Übungen zu den Kontrastphänomenen 


1 

Übung zur farblichen Gestaltung eines geteilten 
Körpers 

Hierbei wurden parallele und diagonale Teilungen 
untersucht: 

- Die porallelen Teilungen nehmen Einfluß ouf die 
Proportionen des Körpers (insbesondere beim Ein- 
satz des Hell-Dunkel-Kontrastes) und geben Infor- 
mationen zur Lage des Körpers. 

- Die diagonalen Teilungen verändern grundsätz- 
lich die Wirkung des Körpers bis hin zur Irritation 
in dieser Übung überlagern sich reine Farbwirkun- 
gen mit weiteren Wirkungen der Farbe, wie zum 
Beispiel der einfach diagonal geteilte Würfel den 
Beirachter zum Klappen auffordert.) 

2 

Übung zur farbigen Gestaltung eines zusommenge- 
zeirlen Körpers 

Dis gelben, schmalen Guaoder betsnen die Hari- 
zontale, wirken jedoch vorkürzend auf die Ausdeh- 
nung des Gesomtkörpers. 

Bei dieser Anordnung tritt der dunkelblaue Körper 
zurück, und die gelben, schmalen GQuader scheinen 
erhäht zu stehen 

Der Gesomtkörper wirkt höher ols in der Umkehrung 
der Farben oder in der Umkehrung der Lage. 


anschließen (siehe form+zweck 1/81, 
5.21). 

Als erstes werden in Abstimmung mit 
dem Fach „Entwurfsgrundlagen” geo- 
metrisch geteilte oder zusammenge- 
setzte Flächen oder Körper mit Farbe 
so behandelt, daß die Räumlichkeit 
oder Anordnung unterstützt oder zu- 
rückgenommen wird. Unter Verwen- 
dung harmonischer Farbklänge waren 
Format und Ordnung nur bedingt frei 
wählbar (Vergleichbarkeit). 


Als zweites werden geometrische 
Grundkörper, wie Würfel, Quader, 
Tetraeder, Zylinder oder Kugel, in ei- 
ner Kombination ausgewählt (Würfel- 
Würfel, Quader-Würfel und andere). 
Jetzt könnten alle Farben unter freier 
Verwendung der Kontrastphänomene, 
einschließlich des Quantitätskontrastes, 
durch die unterschiedlichen Körpergrö- 
Ben bedingt angewendet werden. 
Konsonierende und dissonierende 
Farbklänge sind zusätzlich anwendbar. 


: - 
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Übung zum Thema Würfel-Würtel 

(siehe Tabelle Seite 41) 

5 

Übung zum Thema Zylinder-Zylinde: 

In dieser Übung wurden für die schlanken, hohen 
Zylinder die Farben Hellgrün, Blaugrou, Dunkel- 
blau und Blaugrün gewählt, Die breiten, flachen 
Zylinder erhielten die Farben Rot und Rosa 


Die Zusammenstellungen wurden won dem Siuden- 


ten im jeweils zwei Forbkombinotionen vYorgenom 
men und auf ihre Wirkung überprüft, 

Zum Beispiel trägt der hellgrüne Zylinder nicht nu 
den rosafarbenen, sondern auch den roten Zylinder 
nach oben, das heilt der Gesomtkärper erscheint 
höher als andere Kombinationen, Ähnlich dieser 
Yariante werhält sich die Wirkung der Farbkombi- 


nalbion mil blaugrauem und rosoforbenem Zylinder. 
Dagegen wirkt der rote Zylinder auf blauen oder 
blaugrünem Zylinder verkleinernd, 

Betrachtet der Student die Körper einzeln, kann er 
feststellen, dof der rote Zylinder in Durhmesseor 
und Höhe Zuiommengezogen, dagegen der rosofar- 
bene Zylinder vergrößert erscheint, Ähnlich ist die 
Wirkung des hellgrünen Zylinders, der in Höhe und 
vergrößert erscheint, 
blaugraue Zylinder schlanker wirkt und nur Höhe 
gewinnt, Dagegen erscheinen die Zylinder in Blau- 
grün und Blau verkleinern und gedrungen. Ein tief 
Eine Auf- 
hellung des Blaugrüns ruft wieder andere Wirkun- 
gen hervar, 


| i 


Durchmesser wahrend dei 


roter Körper würde ebenfalls so wirken 


Seite di: 

Auswertungstabelle zum Thema Würfel-Würfel 
Farbangabe Eur Würtelflarbe 

Die doarüberllegende Felle zeigt die Wirkung der 
Körperfarbe in der gewählten Zusammenstellung. 


Mindestens vier Farbvarianten werden 
zusammengestellt und die Wirkung der 
Farbe am einzelnen Grundkörper und 
in ihrer Zusammenstellung verglichen. 
Die optische Beeinflussung ist in Ta- 
bellenform wiederzugeben. Der Stu- 
dent erfährt hier bewußt, daß zum Bei- 
spiel ein Würfel durch die Farbe Gelb 
schärfer, nahezu aggressiv, betont 
wird, da die Kanten markant gezeich- 
net werden. Demgegenüber ist ein 
Würfel durch die Farbe Örange aufge- 
blasen, weil die Konten und Ecken zu- 
rückgenommen werden und die Flä- 
chen gewölbt wirken. Unbunte Farben 
wie Beige und Grau unterdrücken den 
Formcharakter einer Kugel bis zum Be- 
deutungslosen. Diese Farbtöne eignen 
sich zum Zusammenziehen einer schwer 
zu ordnenden Formenvielfalt an einem 
Objekt. Die Kugel benötigt für den Er- 
halt ihrer Gestalt den Grundfarben 
naheliegende Farben, eine schwarze, 
weiße oder metallisch glänzende Öber- 
fläche. 

Als drittes setzt der Student die Farbe 
zur funktionalen Kennzeichnung on ei- 
nem Körper ein. Die Funktionen wer- 
den jedoch nicht durch den Gebrauch, 
sondern von formalen Möglichkeiten 
(zum Beispiel einer Körperteilung) ab- 
geleitet. Zu einem späteren Zeitpunkt 
in der Ausbildung wird dem ein inhalt- 
licher Anspruch folgen. Überlagernd 
mit den Übungen zur „Grafik am Kör- 
per”, können hier die Komposition und 
der Einfluß auf die Grundform be- 


stimmt werden. 
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Designförderpreis 


Möbelstoffe 


Sabine Diederichs 


Sabine Diederichs, 1987 Absolventin der 
Hochschule für industrielle Formgestal- 
tung Halle, Burg Giebichenstein, ist 
Leiter des Ateliers beim VEB Gobelin- 
und Mokett-Weberei Karl-Marx-Stadt. 
Bereits im Diplomjahr erarbeitete sie 
für diesen Betrieb ein Erzeugnissorti- 
ment der Produktklasse Möbelstoffe. 
Unter gezielter Ausnutzung der vor- 
handenen technologischen Möglichkei- 
ten und aller anderen formbestimmen- 
den Faktoren gelang es, die bisher vor- 
nehmlich an klassischen Leitbildern 
orientierten Gestaltungsvorstellungen 
aufzubrechen. Statt motivlichen Tradi- 
tionen zu folgen, schlug Sabine Diede- 
richs vor, Farben und Formen dem 
Verwendungszweck der Stoffe entspre- 
chend kontrastreich aufeinander abzu- 
stimmen. Ihre Neuentwicklung ermög- 
lichte dem Betrieb, eine zweite Erzeug- 
nisstrategie aufzubauen. Sabine Die- 
derichs wurde 1988 mit dem 2. Förder- 
preis für gute Designleistungen aus- 
gezeichnet. 


Die für den WEB Gobelin- und Mokett- 
Weberei Karl-Marx-Stadt geltende 
Konzeption der künstlerisch-textilen 
Produktion wurde erarbeitet, um alte 
Technologien zu erhalten und ganze 
Traditionslinien der Textilindustrie zu 
bewahren. Sie beinhaltet die Weiter- 
führung traditioneller Gestaltung von 
Möbelbezugsstoffen mit klassischen 
Musterungen, darüber hinaus aber 
auch eine Neuorientierung auf zeitge- 
mäße Formensprache, Technologischer 
Tradition folgend, sollen dabei Quali- 
tätsansprüche, Angebotsbreite sowie 
die Vielzahl technologischer Ferti- 
gungsmöglichkeiten erhalten und er- 
weitert werden. 

Der vorgestellte Artikel PALAS wurde 
unter Ausnutzung der Möglichkeiten 
der Jacquard-Technologie entworfen. 
Sie bietet fast unbegrenzte Muste- 
rungsvorianten, da die Kett- und 
Schußfäden beim Weben in beliebiger 
Anzahl und Reihenfolge einzeln be- 
wegbar sind, wos sehr reichhaltig ge- 
musterte, größere, asymmetrische oder 
bildhafte Motive erlaubt. Hohe Kett- 
und Schußdichte sowie Feinfädigkeit 
sind Grundlagen für dichte, festabge- 
bundene, kräftige Gewebe, die zu- 
gleich sehr feine, malerische Zeichnun- 
gen bei der Musterung zulassen. 
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Dennoc sollten die Produkte der vor- 
gestellten Maschinengruppe nicht auf 
modische Tendenzen orientiert sein, 
da der hohe Produktionsaufwand und 
die Art der Stoffe nach Langlebigkeit 
der gestalterischen Elemente und Aus- 
drucksformen verlangen. In Abgren- 
zung zum Stilcharakter bisher dominie- 
render Gestaltungslinien wurde ver- 
sucht, eine neue, zeitgemäße Formen- 
sprache zu finden, die frei von motiv- 
lichen Inhalten ist, sich an Maß- und 
Konstrastverhältnissen orientiert und 
die Beziehung zu der vom Menschen 
geschaffenen Umwelt verdeutlicht. Sie 
assoziiert Formen moderner Architek- 
tur, Baukunst und Möbelgestaltung 
durch Klarheit der straffen Gliederung, 
der geometrischen Formen und deren 
Teilformen. Gestalterisches Gegenstück 
dazu bildet das Herausarbeiten des 
Textiltypischen: Reichhaltigkeit an 
Farbtönen, feine Abstufung der For- 
men, Betonung der Flächenhaftigkeit 
durch Konturen, die auch die ver- 
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schwimmenden Farbnuancen trennen. 
Straffe Bindungen erzeugen gleichmä- 
Bige Oberflächenstrukturen mit aus- 
gleichenden Wirkungen. Die vielfälti- 
gen Möglichkeiten jacquardgesteuer- 
ter Musterungen ausschöpfend, wur- 
den Farbkonstraste soweit wie mög- 
lich zugunsten farblich harmonischer 
Abstufungen zurücgedrängt. 

Ein Beispiel zeigt auch die Ausnutzung 
der 64 cm Rapportbreite, die durch den 
Einsatz von zwei Maschinen pro Web- 
stuhl möglich ist und die Rapportbreite 
von normalen Jacquard-Webstühlen 
verdoppelt. Solche großzügig ange- 
legten Dessins verlangen nach ebenso 
großzügiger Verpolsterung, wie auch 
die derbe Qualität des Stoffes nicht für 
leichte Überzüge oder Faltungen, son- 
dern nur für solide, feste Verpolsterung 
geeignet ist. 

Gedacht sind die vorgestellten Erzeug- 
nisse hauptsächlich für gesellschaftli- 
che Einrichtungen mit gestalterisch 
progressiver Orientierung. 
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Designförderpreis 


Porzellansortimente 


Günter Hertel, Christa Petroff-Bohne 


Erika Melzer ist seit 1987 Formgestalter 
ım VEB Kombinat Automatisierungsan- 
lagenbau Berlin. Als Aspirantin der 
Kunsthochschule Berlin arbeitete sie 
1984 bis 1987 daran, Anwendungsmög- 
lichkeiten für den vornehmlich aus ein- 
heimischen Rohstoffen bestehenden 
Werkstoff Keramik zu erschließen. Ne- 
ben der Gestaltung von Aufbewah- 
rungsgefäßen, Fliesen- und Trägerele- 
menten entstanden Lösungen für Mö- 
bel- und Türbeschläge, die ästhetisch 
und technologisch den Bedingungen 
des Wohnungsbaus angemessen sind. 
Sie fordern nicht zuletzt mehr Aufge- 
schlossenheit gegenüber solchen Pro- 
jekten bei den Wohnungsplanern und 
-erbauern. 

Für ihre gestalterischen Leistungen 
wurde Erika Melzer 1988 mit dem 1. 
Förderpreis für gute Designleistungen 
ausgezeichnet. Christa Petroff-Bohne 
betreute sie während der Aspirantur 
und berichtet über die Aufgabenstel- 
lung der Abteilung Keramik an der 
Kunsthochschule Berlin. 
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Fliese 


mit erweiterter Funktion 


Pe; 


Vena 


1-# 

Keramik-Sortlimento 

Gestalter: Erika Melzer, Teile einer Aspiranturar- 
beit, Kunsthochschule Berlin, 1986/87 

Betreuer: Christo Poetroff-Bohne 

Auszeichnung: 1. Förderpreis für quite Designlei- 
stungen 1933 

1-3 

öriffe und Ausstattungselemenlo für Haus be, 
Wohnungstür und Fenster aus unterschiedlichem ke- 
ramischen Moteriaol, zum Teil kombiniert mit Metoll 
45 

Fliesen mit Trüägerelementen zur individuellen Funk- 
tionszuordnung 

[:} 

Möbelbeschläge 


Die Entwicklung keramischer Werkstof- 
fe hat in den letzten Jahrzehnten ei- 
nen enormen Aufschwung genommen. 
So reicht heute die Einsatzpalette mo- 
derner keramischer Materialien von 
Geräten und Maschinen für Industrie 
und Haushalt über medizinische Im- 
plantate bis hin zur Raumfahrt. 
Gegenwärtig sind wohl die meisten 
Anwendungsbeispiele der modernen 
keramischen Werkstoffgruppen Resul- 
tate rein rationaler Überlegungen. 
Chemische Resistenz, elektrische und 
Wärmeisolation, Härte/Verschleißfe- 
stigkeit sind Eigenschaften, die auch 
der Phantasie und Schöpferkraft des 
Designers ein neues Spektrum von Än- 
wendungsmöglichkeiten eröffnen. 

Es bieten sich drei Blickrichtungen: 

1. Materialsubstitution: Schließt den 
Aspekt des Ablösens von teurerem, sel- 
tenerem Material durch verfügbares 
zwar ein, ist aber keinesfalls schlecht- 
hin als Ersatz aufzufassen. Eine Form- 
imitation ist nicht zulässig, weil der 
spezifische Materialausdruck und die 
technologische Ausführbarkeit eigen- 
ständige Formen erfordern. 

2. Produktentwicklung: Die keramischen 
Materialien und ihre Eigenschaften ini- 
tiieren Designideen, die zu 
Produktentwicklungen führen. Hier lie- 
gen die Quellen für echte Anwen- 
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In Anlehnung on ein Prinzip für Preßglas von Wil- 

helm Wagenteld wurde ein erweitertes stapelbares 

Aufbewahrungsgefüßensemble in Porzellan zur ra= 
| tonellen Unterbringung erarbeitet. 


dungsforschung und Design-Innova- 
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keiten der Kombination keramischer Essen 
Materialien mit anderen Werkstoffen, re 


Aufbeewahren 
wie Holz, Metall, Plast, Beton usw., lie- 
gen in der Ablösung von begrenzt zur 
Verfügung stehenden Materialien wie ' 
in Punkt I aufgezeigt, und in Design- | | | | 
ideen wie in Punkt 2, die wirtschaftlich | ER FRE Er . 
effizient sind und deren ästhetischer 5K 
Reiz insbesondere auf der Wirkung u a ee f 
der Materialkontraste beruht. “ - | Bea 523 
Ansätze für die Designforschung sind Lomane | en — 
in allen Bereichen des öffentlichen und Pen ; LI 


individuellen Lebens zu suchen. 
Durch die großtechnischen Produk- 
tionsweisen, auf die sich Industriede- 
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sign bezieht, können diese Entwick- 
lungsprodukte ein breites soziales Um- 
feld erfassen. 

Erfolgreiches gestalterisches Wirksam- 
werden setzt allerdings in Anbetracht 
der Spezifik qute Kenntnisse der tech- 
nologischen Gegebenheiten voraus. 
Das bisher Gesagte bezüglich kera- 
mischer Werkstoffe gilt ganz analog 
auch für Glas und moderne glasartige 
Materialien. Die Keramik bietet eine 
nahezu unerschöpfliche Polette an 
Oberflächenstrukturen und Farben. 
Das Material kann über diese visuell- 
ästhetischen Reize hinaus in besonde- 
rem Maße hoptisch differenziert erlebt 
werden, durch die geringe Wärmeleit- 
fähigkeit noch begünstigt. Im Bildteil 
sind erste Ansätze solcher Überlegun- 
gen dokumentiert. 

Die Abteilung Keramik der Kunsthoch- 
schule Berlin ist bemüht, in ihrer Aus- 
bildungsstrategie neben dem Gefäß- 
design auch weiterführenden design- 
relevanten Aufgabenstellungen in hier 
dargelegtem Sinn nachzugehen. 
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Ideen — Entwürfe - Produkte 


Designstudie „Meisterarmgesteuerter Indu- Lasersigniermaschine mit Coilwagen für den 
striemanipulator in Schleifausführung" (Mo- Einsatz in Walzwerken (Modell) 

dell) Gestalter: Thomas Galzky, 1986 

Gestalter: Thomas Galzky, 1985 Auftraggeber: VEB Kombinat SKET, 
Auftraggeber: VEB Kombinat GISAG, Stammbetrieb Magdeburg 


Stammbetrieb Leipzig 


mobiles Diagnosesystem für den Einsatz in 
Walzwerken (Modell) 

Gestalter: Thomas Galzky, 1986/87 
Auftraggeber: WEB Kombinat SKET, Stamm- 
betrieb Magdeburg 
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Industrieroboter „SKR 30" (Modell) 
Gestalter: Ines Bruhn, WEB Designprojekt 
Dresden, Atelier Karl-Marx-Stadt, 1986 
Auftraggeber: VEB Zentraler Industriean- 
lagenbau Leipzig 


Flachnadelordner (Modell) 

Gestalter: Frank Helle, WEB Designprojekt 
Dresden, Atelier Karl-Marx-Stadt, 1986 
Auftraggeber: VEB Tisora Rationalisierung 
des Textilmaschinenbaues Karl-Marx-Stadt 
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Motorradfahrerschutzhelm — Integralform 


(Modell) 


Gestalter: Detlef Kiep, VEB Designprojekt 


Dresden, Atelier Berlin, 1986 
Auftraggeber: VEB Perfekt, Berlin 
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(Pressefoto aus dem „Berliner Lokalanzeiger" vom 12, April 1933} 


Polizei und SA besetzen und schließen vor 55 Jahren die letzte 
Zuflucht des Bauhauses in Berlin-Steglitz 
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Fotografische Bildwirkung verändert sich durch Spiel 

mit einer Form (Papierbahn) in der Natur — 

Untersuchung des sinnlichen Erlebens dieser Formenkräfte 
durch Studenten der Fachschule für Werbung und 
Gestaltung Berlin 


04.29.1050 


ISSH-Hr. 


SLUB form+zweck "digital “ dei deiidA16501728-19880040/52 gefördert von der 
Wir führen Wissen. z KULTUR Deutschen Forschungsgemeinschaft 


D]ze 


